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Friedrich Forssman (Jahrgang 1965) arbeitet seit
1990 nach Schriftsetzerlehre und Grafikdesign-
studium in Darmstadt und Mainz (als freier
Gestalter und fiir die Arno Schmidt Stiftung.
Wie kaum ein anderer versteht es Forssman,

nicht nur konzeptionell und gestalterisch

Spitzenleistungen im Grafikdesign zu erbringen,
sondern dariiber hinaus bis ins letzte typo-
grafische Detail Sorgfalt und kenntnisreiche Liebe
walten zu lassen. Das sichert ihm Uber Deutsch-
land hinaus Anerkennung und vielfache

Auszeichnungen.

Ralf de Jong (Jahrgang 1973) hat an der Kunst-
hochschule Kassel und an der Koniglichen Aka-
demie in Den Haag/NL Visuelle Kommunikation
studiert. Er hat im Bureau Piet Gerards (Heerlen
und Amsterdam) gearbeitet, bevor er 2001 zu-
sammen mit Friedrich Forssman das Biiro
Forssman de Jong in Kassel griindete. Heute be-
treibt er mit seiner Frau Stephanie de Jong das
Biiro de Jong Typografie in Essen. 2004 wurde er
als Professor fiir Typografie an die Hochschule der
Bildenden Kiinste Saar berufen; seit 2006 unter-
richtet er an der Folkwang Hochschule in Essen.
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Vorwort

Das ist ein Buch fiir jeden, der mit Schrift umgeht,
sel es als Designer, Setzer, Autor, Redakteur oder
Briefschreiber. Es ist das Buch, das die Autoren
selbst taglich seit Jahren bei ihrer Gestaltungs-
und Autorentdtigkeit vermiBt haben.

Das Buch handelt von Freude an Details (die fiir
Typografie so wichtig sind wie die Intonation fiir
den Musiker: ein schmaler Gestaltungsspielraum
voller Reiz), aber auch von Notwendigkeiten oder
gar Zwangen. Als besserwisserisches Regelbuch ist
es nicht gemeint und soll bitte auch nicht so
gelesen werden. Die Autoren sind sich sicher, daR
&s in diesem Buch Fehler gibt (dieses riihrende
Gestandnis sollte harsche Kritik eigentlich
unmoglich machen), daB sie beim Konstruieren
von GesetzmaRigkeiten aus der Satz-Praxis heraus
Entscheidungen getroffen haben, die diskutiert
werden miissen, und daB sie wichtige Dinge ganz
einfach vergessen und uibersehen haben. Deshalb
sind sie fur Korrekturen und Erganzungen sehr
dankbar (mail@detailtypografie.de). In gravie-
renden Fallen werden PDF-Dateien korrigierter
Seiten ins Internet gestellt (www.typografie.de).

DaB gleiche Angaben unter Umstinden mehrmals
im Buch zu finden sind, ist Absicht. So soll rasche
Auskunft ohne allzuviel Blattern moglich sein.

Obwohl Programme viel schneller veraiten als
typografische Regeln, muB es in diesem Buch
zahlreiche Hinweise geben, die fir bestimmte
Programme gelten. Es ist geplant, unter der oben
genannten Internet-Adresse des Verlags eine
Sammlung von Tips und Hilfsdateien, die sich auf
Satz- und Schriftprogramme beziehen, zu
veroffentlichen und aktuell zu halten. Auch hierfir
sind Hinweise sehr willkommen,

{Es ist Ubrigens streng verboten, von den Autoren
gestaltete Arbeiten auf Abweichungen gegen in
diesem Buch Behauptetes hin abzusuchen.)

®assel, Sommer 2002
friedrich Forssman Ralf de Jong

Vorwort zur zweiten Auflage

»Zweite Auflage mit zahlreichen Verbesserungen
und Erganzungen«: Es diirften iiber 1000 Stellen
sein, an denen Veranderungen vorgenommen
wurden. Sehr erfreulich, daB die Leser der ersten
Auflage der Aufforderung zur Mitteilung von
Korrekturen und Erganzungen so zahlreich
entsprochen haben; mit einigen wurden seiten-
und monatelange Korrespondenzen gefiihrt.
Das auffalligste Beispiel fiir eine solche schopfe-
rische Einmischung ist das Mathematik-Kapitel,
das Johannes Kiister beigetragen hat. Wir bitten,
weitere Funde einzusenden und Verbesserungen
vorzuschlagen — auch wenn es sich nur um
Details handelt ...

Kassel, Frihjahr 2004
Friedrich Forssman Ralf de long

Gebrauchsanweisung

- Orientierung per Inhaltsverzeichnis:
Nachste Seite.

~Wurde beim Satz alles bedacht?
Um das zu {iberpriifen, geht man die Checkliste
fir Schrift und Satz durch, die gleichzeitig ein
ausfiihrliches Inhaltsverzeichnis ist: Seite 8

- Ist das Manuskript in Ordnung?
Auch dafiir gibt es eine Checkliste: Seite 16

- Beispiele fiir den Umgang mit Details scharfen
das Auge. Verweise filhren aus den Kommentar-
texten ins Buch: Seite19

—Man schldgt im Register nach, das Erlauterungen
der Fachbegriffe enthalt und in dem die
wichtigsten Fundstellen mit fettgedruckten
Zahlen hervorgehoben sind: Seite 398

—Man kann das Buch auch ganz durchlesen, darin
stobern oder bunte Blatter darin pressen.



Inhalt

Vorworte und Gebrauchsanweisung 5

Checkliste fiir Schrift und Satz 8

Checkliste fiir Autor und Redaktion 16

Beispiele 19

Schriftzeichen, Wort, Absatz, Kolumne 47
Der Schriftfont flir den Handbleisatz 48
Der Schriftfont fiir den Digitalsatz 49
Zeichen und Bezeichnungen im digitalen Font 350
Das OpenType-Schriftformat 52
Multiple-Master-Schriften 53
Die Schriftkontur 54
Buchstabenformen benennen 56
Die Schriftfamilie sg

Kursive 59
Alternative Formen, Ligaturen 62
Kapitdlchen 63

Schriftfetten, Display-Schriften, Omamente 63

Sonderzeichen, fremde Alphabete 64

Schriftbenennung 65

Die Schriftsippe 66

Wort, Absatz, Textkolumne 67

Die Doppelseite 68

Registerhaltigkeit 70

Grundlinienraster 72

Grundlinienversatz 77

Das typografische MaBBsystem 79
Die Entstehung 8o
Schriftgrad und Schriftgrofe 82
Das Typomall 84
Das typografische MaRsystem in der Praxis 85
Optische Schriftgrofe 88

Schriftbearbeitung 93
Zurichtung und Kerning 94
Kerning (Zeichenpaar-Ausgleich) 96
Kerning mit Musterworten 98
Manuelles Ausgleichen mo
Laufweite 12
Senkrechte Schriftzeilen 15
Negative Schrift 115
Randausgleich: Textgrade 16

Randausgleich: grofie Schrift, zentrierte Zeilen 118

Weiliriume 121

Wortzwischenraum 122
Wortzwischenrdume im Flattersatz 124
Wortzwischenraume im Blocksatz 125

Flexibles Leerzeichen und Geviert 126

Manuelles Spationieren 27

Zeilen- und Seitenumbruch 129

Trennu ngen 130

Schusterjungen und Hurenkinder 135

Umbruchbearbeitung bei umfangreicheren Werken 136

Wortzwischenrdume manuell bearbeiten 138
Gassenbildung 140
Der Absatz 141
Blocksatz 145
Block- und Flattersatz 146
Blocksatz und Satzbreite 148
Programmvorgaben fir den Blocksatz 149
Laufweitenanderung 151
Verzerrung, erzwungener Blocksatz 159
Bindigkeitszone 151
Flattersatz 152
Durchscheinen 152
Dptische Kolumnenmitte 153
Absatzkennzeichnung 154
Trennungen, Zeilenumbruch 155
Unbearbeiteter und bearbeiteter Flattersatz 156
Rauhsatz 158
Formsatz 160
Titelsatz, Spitzkolumne 160
Wenige Zeilen, lingere Texte 161
Abbildungen umflieRen oder einschalten 162
Textelnschiibe 164
Verssatz 166

Satzzeichen und weitere Satzdetails n

Horizontale Striche 2
Trennstrich, Bindestrich 12
Gedankenstrich, Streckenstrich 173
Bis-Strich, Trennen 174
Auslassungsstrich, Wiederholungsstrich 174
Spiegelstrich, Divis in grofien Schriftgraden 175

Schragstrich, Bruchstrich 176
Senkrechter Strich 178
Anfiihrungszeichen 179
Apostroph 182
Punkt, Komma, Doppelpunkt, Semikolon 183
Ausrufe-und Fragezeichen 185
Klammern 186
Alltagliche Sonderzeichen 188
Sonderzeichen auf dem Macintosh 193
Weitere Satzdetails 194
Ligaturen 194
Langess 19§

Zahlen, Ziffern, Verwendung und Unterteilung 196

Datumsangaben 198
Zeitangaben 199

Unterfihrung 199

Namen in fremden Sprachen 199
index und Exponent 200

Satz des Impressums 201

Mathematischer Formelsatz 203
Schriftwahl 204
Schriftverwendung 206
Zeichenklassen 22
Satz bestimmter Formelteile a2
Weifraume 227
Formeln im Text und freigestellte Formeln 229
Beispielseite 233

Fulinoten, Marginalien, Quellennachweise 235
Organisation von FuB- und Endnoten 236
Verweiszeichen 240
Satz und Umbruch von Fullnoten 244
Marginalien 246
Quellennachweise 248
Zeilenzahler 256

Hervorheben, Auszeichnen 259
Kursive Schrift 260
Kapitaichen 264
Versalien 266
Sperrung 270
Fette und leichte Schrift 272

Unterstreichung, Unterlegung,
farbige Schrift, Durchstreichung 2717

Farbige und gerasterte Schrift 280
Elektronisches Verandern von Schrift 282

Initialen, Omamente, Schmuck 285

Initialen 286

Schriftzeichen als Ornamente 290
Typoschmuck 2g2

Linien, Rzhmen 294

Arabesken und Fleurons 298
Vignetten und Leisten 301

Gebrochene Schrift 303

Transkription von Fraktur nach Antiqua 308
Gebrochene Schrift / Antiqua mit langem s 309

Monospace-Satz (Schreibmaschinenschrift) 3n

Fremdsprachen 317

Akzente und Anfiihrungszeichen in 44 Sprachen 318
Englisch 320 Danisch 326 Islandisch 326
Norwegisch 327 Niederlandisch 327

Schwedisch 327 Franzbsisch 328 [Italienisch 328
Lateinisch 329 Portugiesisch 330 Spanisch 330
Polnisch 331 Tschechisch 331 Altgriechisch 332
Finnisch 333 Ungarisch 333 Tirkisch 333
Romische Zahlen 334

Lesen fiir Blinde und Sehbehinderte 337

Punktschrift (Braille-Schrift) 338
Tastbuchstaben 342

Notensatz 345

Anhang mit Tabellen und Registern 355

ASCll und Tastaturkirzel fiir den Macintosh 356
ASCI| und Tastaturkirzel fir den PC 358
Englische Namen der ASCll-Zeichen 360
Laufweiten-Ausgleichstabelle 362

sSuchen/ Ersetzen«-Liste 364

Deutsche und englische Abkirzungen 366
Korrektur und Korrekturzeichen 368
Sonderzeichen und ihre Bedeutung 373
Norm-Briefbogen 390

Norm-Postkarte, -Visitenkarte, -Umschlag 392
DIN-Formate und Plakatformate 394
Literaturverzeichnis 396

Register mit Erklarungen 398




Checkliste

In dieser Liste sind die wichtigsten Details
aufgefihrt und kurz kommentiert, die fiir die
Schriftwahl und den Satz wichtig sind.

Zahlreiche, teils miihsame Bearbeitungen des
Satzdokumentes sind nicht notwendig, wenn fiir
das digitale Manuskript die nCheckliste fiir Autor

und Redaktion« beachtet worden ist (Seite 16).

Alle hier nur kurz angesprochenen Hinweise und

Details sind weiter hinten im Buch an den angege-
benen Stellen ausfiihrlich erlautert.

Im Anhang auf Seite 364 befindet sich eine Liste
der wichtigsten Suchen/Ersetzen-Vorginge zum

Herausfiltern zahireicher Detail-Mangel.

Die Checkliste hat zwei Teile: »Schrift« und »Satzee.

Wer Routine in der Auswahl von Schrift hat und
die technischen und funktionalen Problemquellen
kennt, kann gleich zum Satz-Teil auf die nachste
Doppelseite bldttern. Die Satz-Checkliste zu
konsultieren, ist bei jeder gréReren Satzarbeit aufs
Neue sinnvoll, auch der Routinier vergiflt gerne

mal was (wie die Autoren nur zu genau wissen).

Es versteht sich von selbst, daR die Liste, das Buch
und die Autoren nicht unfehlbar sind. Die einzigen
tatsachlichen typografischen »Fehler« sind

Gleichgiiltigkeit und Unkenntnis. Jede L6sung,
die man aus guten Griinden den hier vorgeschla-
genen Losungen vorzieht, ist richtig und gut.

Checkliste Schrift

Schrift

1. Ist die Schrift technisch geeignet?

Die Schrift kann defekt oder unvoll-
standig sein. Das kann man vom
Rechner priifen lassen; zur Zeit der
Drucklegung dieses Buches z. B. in
»ATM Deluxe«.

Bericht fur die Sohrift Budwei=-NormaiCaps bmap

Allgemeine Informationen zu Schrififamilie Badweizs-NormaiCaps

Schriftfamillenname : Budweis-NormalCaps
Schriftort - ff 4 GB Deskiop “olcer:

Schriftinformationen fiir Budweis-NormaiCaps

ThEsmmen TREsIng

Anrnerkung: Diese Scorift bezieht sich auf eine fehlende
Qutline-Datel. ATME Deluee erstelt ader sreetzt den
betreffenden Schriftstil sus bestehenden Dutline— oder
Bildschirmschr itten

Bitmap-informationen
Ressourcen-ID: 13452
Bitmap-Grifen: 24
Kerning-Fasre: 13

Die Schrift kann im falschen Format
vorliegen, Es ist nicht ratsam, Post-
Script- und TrueType-Schriften
gemeinsam anzuwenden oder
Systemschriften zur Belichtung zu
geben, weil das Schrift-Ersetzungs-
Probleme bringen kann.

B0 KB Zsichensatzkoffer
48 KB  PostScript™ Zeichensalz
BOKB Zeichensatzkoffer

2. Ist die Schrift gut digitalisiert?
—> Schriftkontur, Seite 54
~» Buchstabenformen benennen, Seite 56

Am besten, man sieht sich einige

Zeichen in grofer Darstellung an:

— Ist der Ubergang von den
Rundungen in gerade Striche
harmonisch oder unpassend hart?

—Sind Rundungen gleichmakRig?

— Sind Details beriicksichtigt?

Das Beispiel zeigt zweimal die

Univers 65 von zwei verschiedenen

Schriftenherstellern. Man beachte

—die Rundung des groRen »C« im
Vergleich zum »Ox«,

—die linke Rundung des »cx,

~den kleinen Kopf des »n«.

schlecht

gut

3 =zt die Schrift die benotigten
Scomitte und Zeichen?

— Smediard-Schriftfont, Seite 50

— Semderzeichen, Seite 373

— Lgwturen, Seite 194

— =myorhaben, Seite 259

— I Seite1gh

— Waitipie-Master-Schriften, Seite 53

Man sollte vor einer Entscheidung

fiir eine bestimmte Schrift prifen:

—Welche Schnitte braucht man?
Reichen Kursive und Halbfette?
Oder braucht man auch Kapital-
chen, leichte, fette Schrift? Breite
oder schmale Schnitte?

- Sind alle notwendigen Sonderzei-
chen und Akzente vorhanden?
Sind Mediavalziffern erwiinscht?

—Gibt es alle gewiinschten Liga-
turen? Manche Schriften haben
nicht einmal »fie und »fle, z2u
anderen gibt es auch »ff«, »ffic,
»ffl« oder noch mehr Ligaturen.

—Zu manchen Schriften gibt es
mehrere Design-GroRen, die
unterschiedlich fein und detail-
reich gezeichnet sind und die man
fir verschiedene Grofien benutzt.

Zur »Aurora-Grotesk« z. B. gibt es weder Ligaturen
noch eine Kursive, sondern nur die Schnitte

Thin, Medium, Demi Bold und Bold, und nur
Versalziffern: 1234567890

Die THESERIF z. B. hat 144 ScHNITTE, darunter
KAPITALCHEN & Kursive in verschiedenen
Fetten, {chier unermeslich viele Ligaturen &
Et-Zeichen sowie Riesenmengen an S@'nder-
z¢ichen (RL Akzéftbiichstabén - von Ziffern-
formen ganz zu schweigen: 12345678%°

pTL Fleischmann Text 8pt pri Fleischmann Display 8pt
gut - kraftig schlecht - zu fein

Text 2o0pt Display 20pt

schlecht - zu grob gut — detailreich

& Wearden SchriftgroBen optisch
Shepruft? Wurde beriicksichtigt,
&=k Schriften gleichen Namens, die
woe w=rschiedenen Herstellern
summen, verschieden aussehen
Gheren?

— SmeFhenannung, Seite 65

Die @sthetische Frage bleibt hier
ausgeklammert - aber unter dem
gleichen Namen gibt es recht
verschieden wirkende Schriften; vor
allem die Eignung fir langere Texte
in Leseschriftgrolben von 8 bis 11
Punkt schwankt stark.

Mein Name ist »Bemboy, ich bin 9 Punkt groff und
gut zu lesen, da ich recht kriftig bin.

Ich heille auch »sBembos, auch ich bin 9 Punket grofi,
aber wirke bei gleicher nomineller SchrifterdSe deutlich

feiner und bin in dieser Grofie nicht so gut zu lesen.

% et die Zurichtung?
— Dachtang, Seite 94

Weene = Schrift insgesamt zu eng
S aber sonst in Ordnung ist,
se=mTuit man die Laufweite:

Ses= 2unkt 10 dieser Liste.

»Zurichtung« bedeutet: Die Fest-
legung der kleinen Weiliraume vor
und nach jedem Zeichen, die dafiir
sorgen, daf} die Zeichen nicht
aneinanderstoBen, Zurichtung ist
Bestandteil der Schriftgestaltung
und nicht Aufgabe des Setzers.
Wenn eine Schrift sehr unruhig und
unausgeglichen wirkt, kann es an
schlechter Zurichtung liegen. Das ist
zum Gllck sehr selten; die Schrift
kann dann aber nicht verwendet
werden.

schlechte Zurichtung (Kerning deaktiviert):

W ien, Venedig Ravenna?— Also gut: Ravenna.
Gleichmafiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel.

£ SEemt das Kerning?
—Mmmumg_ Seite gb

2 = coerpriifen, ob an einem

s lechten Satzbild die Zurichtung
e 235 Karning schuld ist, muB
s 23= Kerning voriibergehend
sesscmaiten, 7. B. Uber »Vorgaben /
Sehum=nt / Zeichen / Unterschnei-
S oher- 36pte 0.4,

We=nn o Schrift insgesamt zu eng
S korrigiert man das nicht Ubers
== sondern (iber die Lauf-

weii= Siche Punkt 10 dieser Liste.

Bei jeder Schrift gibt es Zeichen-
Kombinationen, die auch bei guter

Zurichtung zu eng oder zu weit sind.

Den Zeichenpaar-Ausgleich nennt
man »Kerninge. Da sehr viele
Schriften unvollstandig oder
schlecht gekernt sind, muf der
Setzer Kerning beurteilen und korri-
gieren konnen. Anhand der neben-
stehenden Worte kann man sich
rasch ein Bild verschaffen:
- Berilhren sich Zeichen? Das darf
nicht sein.
- Sind, umgekehrt, Zeichenkombi-
nationen wie »Te« zu eng gekernt?
~Sind die Interpunktionen beriick-
sichtigt und etwas spationiert?
Interpunktionen brauchen etwas
Luft; wenn das gleich im Kerning
enthalten ist, wird die Arbeit
leichter und genauer.

schlechtes Kerning:

Typografen raten: »Was ist besonders
wichtig, soll der Leser sich keine Walfe
lesen (ja nicht mal einen Wolf)?: das
Kerning! Lassen Sie sich nicht aufhalten
durch Fragen wie:»Wem fillt das auf?; es
fallt auf, und flirs Kerning braucht kein
Typograf Tage, nur (30) Minuten! —«

gutes Kerning:

Typografen raten: »Was ist besonders
wichtig, soll der Leser sich keine Wolfe
lesen (ja nicht mal einen Wolf)?: das
Kerning! Lassen Sie sich nicht aufhalten
durch Fragen wie:>Wem fillt das auf?; es
fiallt auf, und fiirs Kerning braucht

kein Typograf Tage, nur (30) Minuten! —«



Checkliste Satz

Checkliste Satz

Satz

7. Gelten besondere Satzregeln?
— Monospace-Satz, Selte 3n
- Gebrochene Schrift, Seite 303

Fiir Schreibmaschinenschriften
und Frakturschriften gibt es beson-
dere Satzvorschriften.

Schreibmaschinenschrift (Monospace)
Gebrochene Sebriff (Sratiur

8. Kemmen Fremdsprachen vor?
—> Englischer Satz, Seite 320
—> Fremdsprachensatz, Seite 326

im Fremdsprachensatz gibt es
einige abweichende Regeln, etwa
fur Anfiithrungszeichen.

AuBerdem stellt sich die Frage, ob
die Schrift die notigen Akzente hat.

Weil englischer Satz haufig benotigt
wird und viele abweichende Regeln
hat, ist er ausfiihrlicher behandelt.

Danisch: A & £ 2 E é @ ¢ »anforselstegen« und
,anferselstegen” | isisndisch: Aa Z= Eé [i
0606U0uYyDaPbp,tilvitnunarmerki” |
Norwegisch: A & &£ = E é @ ¢, «anfprselstegn» |
Niederlindisch: AaAaAaAaEéEeEekelili
066060604 U i}, “Aanhalingsteken”,
"Aanhalingsteken”, ,Aanhalingsteken” | etc.

9. Gibt es Fuinoten oder Endnoten?
-> Fuinoten, Seite 235
- Verweiszeichen, Seite 240

Wichtig ist vor Ubernahme in das
Satzprogramm zu klaren, ob es FuR-
oder Endnoten gibt, ob sie seiten-,
kapitel- oder bandweise numeriert
werden ~ und wie das geschieht.

Er sagte: »Kann nicht jeder Verweiszeichen so
setzen, wie es ihm konveniert?«* Bedenklich
neigten die Anwesenden ihre Haupter.

* Moglich wire das. Aber nicht deutlich.

10. Braucht die Schrift eine

Verdnderung der Laufweite?
= Laufweite, Seite n2
-5 Laufwelten-Ausgleichstabelle, Seite 362

Hilfreich ist eine Laufweiten-Tabelle
wie die im Anhang auf Seite 362
abgedruckte Auflistung der Lauf-
weitenkorrekturen in den MalRen,
wie sie von »Bertholdu-Satz-
systemen automatisch verwendet
wurden. Die Werte haben sich schon
fiir Schriften aller méglichen
Hersteller bewihrt.

Vielen Schriften tut es gut, wenn
man ihre kleineren GroRen mit
vergroBerter Laufweite setzt und
ihre groleren Groflen mit verrin-
gerter Laufweite.

Die Laufweite o« liegt in diesen
Féllen bei 14—17 Punkt, darunter
wird sie vergroRert, dariiber verrin-
gert.

Ob eine Laufweitenveridnderung
empfehlenswert ist, hangt vom
Charakter und der Zurichtung der
Schrift ab. Den meisten »klassi-
schen« Satzschriften wie Bembo,
Garamond, Sabon, Baskerville,
Walbaum etc. tut die Laufweiten-
veranderung gerade in LesegroBen
gut, wie die nebenstehenden
Beispiele zeigen, die in der Berthold-
Bembo gesetzt wurden.

Das gilt aber keineswegs fiir alle
Schriften; man muB fir jede Schrift
und jede SchriftgroRe die passende
Laufweite priifen. Die nebenste-
henden Beispiele, gesetztin der
Thesis Antigua, zeigen, dal es
Schriften gibt, die durch ihren
Duktus und den Rhythmus der
Zurichtungin allen Graden chne
Laufweitenveranderung gut
aussehen.

Hier als Beispiel die Berthold-Benibo in 6 Punke mit der Lavfweste o,
e Schnift st wu eng and dadurch shwer leshar.
Hier als Beispicl die gleiche Antiqua in 6 Punkemit der Laufweite 7.6,

e Schrift siehe nicht sur besser aus, sondern ist auck besser leshar.

Grofle 9 Punkr, Laufweite 0. Das ist hier zu eng,
Grofe o Punkt, Laufweite 3,7. Passend zur Grifie.

Grofle 16 Punkt, Laufweite o.

Den grofien Schriften tut eine Verringerung gut:

24 Punkt,
Laufweite o.

24 Punkt,
Laufweite —1,2.

Hier als Beisplel die Thesis Antiqua in 6 Punkt mit der Laufweite 0.

Die Schrift ist gut lesbar.

Hier als Beispiel die gleiche Antigus in 6 Punkt mit der Laufweite 7.6,
Die Schrift ist viel zu weit, sie wirkt fast gesperrt.

Grofie g Punkt, Laufweite 0. Sieht gut aus, ist lesbar.
Grofle 9 Punkt, Laufweite 3,7. Das ist hier zu weit.

Grofde 16 Punkt, Laufweite 0.

Grofie Schrift kann man enger setzen, muf aber nicht:

32 Punkt,
Laufweite O.

24 Punkt,
Laufweite—1,2.

= Stmmen die Voreinstellungen
Sir e Wortzwischenrdume und
Tm=nungen?

= Wortrwischenriume, Seite 122

—= Woremsteflungen, Seite 124

Die GroRke der Wortzwischenrdume
muR zur Schrift und zur Schrift-
groRe passen.

Diese Wortabstidnde haben die richtige Grofie.
Diese Abstinde sind zu grofi.

Diese Abstandesindzuklein.

Schmale Schrift braucht kieinere Wortabsténde.

Normale Schrift braucht normale Absténde.
Breite Schrift, breite Wortabstéande.
Eine weitlaufende Schrift braucht gréBere Absténde.

Der Zeilenausgleich im Blocksatz,
der dafiir sorgt, dal8 die linke und
die rechte Satzkante gerade sind,
geschieht nur Uiber die Wort-
zwischenraume,

Die Voreinstellungen im Programm
miissen so sein, dal Blocksatz
weder l6chrig noch zu eng wird
und auch Flattersatz gut aussieht,
was jewells tiber GroRenwerte und
Silbentrennung gesteuert wird.

= Sind die Wortzwischenrdume bei
gofler Schrift zu groB?
— Wortowischenrdume, Seite 122

Bei groBer Schrift sollte man den
Wortzwischenraum meist verrin-
gern.

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn, Das war eine Ge-
schmackssache. Wir wigen den Verstand und den
Unverstand und entscheiden uns fiir den Unver-
stand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern
wir die unversténdliche Literatur. Es gentigt nicht,
automatisch zu schreiben.

Frither wigte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wigen den Verstand

und den Unverstand und entscheiden uns fiir
den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodie-
rend fordern wir die unverstindliche Literatur.
Es gentigt nicht, automatisch zu schreiben.

Zeile in 24 Punkt ...
Zeile in 24 Punkt ...

. Passen Wortzwischenraum,
Seweftgrofe und Zeilenabstand
=xsammen?

— Wertrwischenrdume, Seite 122

- Bocksaty, Seite 145

— Fastersaly, Seite 152

Die Gleichung »le grofer die Schrift,
desto besser lesbar« geht nicht auf.
Nurwenn der Weiraum zwischen
den Zeilen das Auge gut flihrt und
die Nachbarzeilen beim Lesen nicht
dazwischenkammen, kann gute
Lesbarkeit erzielt werden.

Aus Platzgriinden zu eng gewdhlter Zeilenabstand:

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Kleinere SchriftgroBe, auf gleicher Flache besser lesbar:
Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts,
[n der Ferne ein Gewitter.
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14. Stimmen die Voreinstellungen
fiir die Flexiblen Leerzeichen?
= Weiriume, Seite 126

In allen Satzprogrammen gibt es
Festabstdnde, die man 2. B, bei
Abkiirzungen verwendet. Sie sind
auch im Blocksatz von immer glei-
cher GroRe, und die darf nicht zu
klein und nicht zu grof sein, Gut ist
ein Flexibles Leerzeichen von 25%
(QuarkXPress) oder das sogenannte
nViertelgeviert« (InDesign).

= Stimmen die Index- und
Exponenten-Einstellung?

~ maex und Exponent, Seite 200
— Sruchziffern, Seite 177

Am 10. 05. 2002 (Nachsinnzeit 1-2 h) dachten
Dipl.-Des. F. Forssman und R. de Jong, dafi ein
Flexibles Leerzeichen von 25% am besten sei.

Am 28. 08. 2002 fanden F. EundR. d. |. ein
Flexibles Leerzeichen von 50 % viel zu grofS.

Exponenten und Indizes sind oft viel
zu klein oder stehen falsch. Durch
geeignete Voreinstellungen kann
man dafiir sorgen, daf sie automa-
tisch gut aussehen. FuBnotenziffern
sollte man oft manuell etwas vom
letzten Zeichen abriicken.

3/4 der Mondoberfliache (234 675 km?) bestehen
aus Stilton, was nur noch Klomm! bestreitet.

2o Haben die Apostrophe die rich-
Sg= Form und Richtung?

15. Stimmen die Abstinde innerhalb
von Abkiirzungen und Daten?

-> Punkt, Seite 183

—» Daten, Seite 198

> Suchen/Ersetzen, Seite 364

Abkiirzungen und Daten, die mit
Abkiirzungspunkt gesetzt werden,
wie »z.B.« oder »3.12. 2003«,
miissen mit einem verringerten
Abstand gesetzt werden.

- Am besten benutzt man ein
geschiitztes Flexibles Leerzeichen,
da die Abkiirzung dann nicht
getrennt werden kann.

= Innerhalb von Abkiirzungen steht
ein Flexibles Leerzeichen »/«,
am Ende der Abkiirzung ein Wort-
zwischenraum »l«.

— Agestroph, Selte 182

ZullobenlistIProf.EgnerfausiRinteln,
— Sechen/Ersetzen, Seite 364

Prof.Dr.IDr:h.ic.IEugenlH. Egner.
Erfistiu.;a.lderh.'ProfessorifiiriHirsutismus,

Apostrophe haben immer die Form
einer kleinen g, niemals die Form
einer 6 und dirfen auch nicht mit
dem Strichlein » ' «, Akzenten oder
sonstigen falschen Zeichen gesetzt
werden, sondern eben nur so: » " «.

So ist's nicht gut, so ist's auch nicht gut, so ist’s
iberhaupt nicht gut, so ist’s wieder nicht gut —
aber soist’s gut!

geb.zwischenldem#7.'3 lundideml9./3.1965.
== Sind Ligaturen korrekt

werwendet?

— Tgstoren, Selte 194
— Sacken Ersetzen, Selte 364

16. Stimmen die Abstdnde vor und
nach den Satzzeichen?

= Satzdetails, Seite v

> Checkliste fiir Autor und Redaktion, Seite 16

Heutzutage tippt der Setzer in den
seltensten Fallen den Text selbst
ein; er bekommt meist ndigitale
Manuskripte«. Da Autoren keine
Setzer sind, machen sie viele Detail-
Fehler, z. B. tippen sie oft Wortab-
stinde vor Interpunktionszeichen.

Was ist hier falsch ? Die Wortabstinde vor den
Interpunktionen | Man sieht aber oft,daf Unsi-
cherheiten beim Setzen von...allen méglichen
Interpunktionen (... ) es bis ins gedruckte Werk
schaffen-was zu verhindern ist.

T mebenan geschilderten
Smeiem gibt es einen Trick:

17. Haben die Anfithrungszeichen
die richtige Form?

= Anfiihrungszeichen, Seite 179

-> Suchen/Ersetzen, Seite 364

Im Deutschen sind drei Formen von
Anfiihrungszeichen korrekt - und
die immer noch meistverwendete
ist die unschénste und unprak-
tischste.

Einfache Anfiihrungen haben immer
die gleiche Form und Ausrichtung
wie die doppelten.

Im Deutschen kénnen »diese« und ,diese”
Anfiihrungszeichen verwendet werden.

Nicht aber "so”, “so”, "so" oder gar “'so”" etwas.
»Doppelte Anfiihrungen und reinfache««.

Es gibt fiir die einfache deutsche Anfiithrung

ein eigenes Zeichen. Mac: Alt-s / PC: ASCII 130.

we=== e Funktion »Ligaturen auto-
matsch sinsetzen« nicht fiir das
g=m== Dokument, sondern fiir
=ms=in2 Zeichen-Stilvorlagen gilt,
e =5wz in winDesign«, kann man
= «Suchen/Ersetzen« an den
Ssslen wo man Ligaturen haben
Wil =ine identische Stilvorlage mit
msssmatischen Ligaturen einsetzen,

18. Sind die richtigen horizontalen
Striche verwendet worden?

-3 Horizontale Striche, Selte 172

=» Suchen/Ersetzen, Seite 364

Der kurze Strich » - « (Divis) dient als
- Trenn- und Bindestrich. Der Trenn-
strich darf nicht von Hand einge-
geben werden, da er sonst nach
Umbruch-Anderungen stehen-

bleibt.

Der lange Strich » -« dient als

- Gedankenstrich. Er steht
grundsatzlich zwischen zwei
Wortzwischenraumen - auBer bei
nachfolgenden Satzzeichen.

— Bis-Strich. Er steht direkt zwischen
den Zahlen oder Wortern, sollte
aber, durch Kerning oder manuell,
etwas spationiert werden.

— Streckenstrich. Er wird genauso
gesetzt wie der Bis-Strich.

— Spiegelstrich. Er wird in Aufzah-
lungen wie dieser benutzt, gerne,
wie hier, in Verbindung mit einem
»hangenden Einzuge. Im Blocksatz
muB nach dem Spiegelstrich ein
fester Abstand folgen.

—Auslassungsstrich in Zahlen oder
Waértern.

W 52 Neu-Umbruch erneute
Bem=kturgange spart und den Text
me=randert 136t.)

Richtig: Der kurze Strich als Binde- und Trenn-
strichlein. Falsch: Der Trennstrich wurde
manu-ell eingegeben. Und der Bindestrich ist

Wenn die Schrift Ligaturen hat,
miissen zumindest »fie und »fl«
auch angewandt werden. Schén,
wenn auch »ffe, »ffic und »ffl« vor-
handen sind und benutzt werden.
— Ligaturen stehen im Deutschen
nicht an Wortfugen, z.B. nicht in
»Kaufladen« oder »Schilfinsel«,
- Sie werden auch nicht bei Vor-
oder Nachsilben wie »Auflages,
wkaufte« oder steuflisch« gesetzt.
- An Trennfugen werden sie
hingegen verwendet: nhoffens,
»Offiziers, sTeflon«.

Also darf man im Deutschen Liga-
turen nicht generell anwenden,
sondern muf per »Suchen/Erset-
zen« das Dokument durcharbeiten
(Fremdsprachen werden generell
mit Ligaturen gesetzt), Lastiger- -
weise beherrschen die meisten Pro-
gramme die Trennung von Ligatu-
ren nicht, so dal Ligaturen in vielen
Fallen von Hand zu Trennungs-
zwecken wieder aufgelost werden
miissen. Bei Neu-Umbruch bedeutet
das erhohte Aufmerksamkeit,
schlimmstenfalls erneute »Suchen
und Ersetzen«-Durchgange.

Gefielen Schilfinseln? Im Wegfliegen aufleben!
Hoffentlich auffafibar. Stofflose Mufflons:
Stoffigeln offiziell iberlegen.

Wir hofften hilflos auf teuflische Téflein.
Ich kaufte, was kduflich war.

Wetten, Offiziere soffen heftig?

Schiffahrt alte Rechtschreibung
Schifffahrt neue Rechtschreibung
Stoffflufl Schifffragment alte und neue RS

- hier ein Gegenbeispiel - kein Gedankenstrich. e Sondirseithion

=kt gesetzt und nicht mit
amteren Ieichen verwechselt
warzen’

= sitigicee Sonderteichen, Seite 188
und ihre Bedeutung

Der lange Strich ist ein - Gedankenstrich,

- ein Spiegelstrich,

- ein Bis-Strich (1703-2002),

- Streckenstrich (Kassel-Wilhelmshohe-Mainz),

- Auslassungsstr- (die Beratungszeit ist um;
zahlen Sie €3,—nach!).

2. B. Gradzeichen » * «

z.B. Paragraphzeichen » § «

z.B. kleinerals » ¢ «
und groBer als » > «

z.B. Mal-Zeichen » x «

Das Gradzeichen ist kein hochgestelltes »o« wie
in »N°, sondern ein spezielles Zeichen: 48 °C.

Das Paragraphzeichen steht nur in Verbindung
mit einer Zahl, z. B. »§1«, es ersetzt nicht das Wort
»Paragraph« im Text.

Diese Zeichen sind keine Anfithrungszeichen.
»So¢, nicht >So<. Richtige Verwendung: 7> 5.

Das Mal-Zeichen darf nicht durch das kleine »x«
ersetzt werden: 17 x 24, nicht 17 x 24.
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23. Auszeichnungen
-» Hervorhebungen im Text, Seite 259
- Suchen/Ersetzen, Seite 364

Sind beim Ubergang von normalem
Text zur Auszeichnung (fett,
halbfett, kursiv, Sperrung, Schrift-
mischung) die Regeln beachtet?

— Nachfolgende Interpunktion wird
grundsatzlich ebenfalls ausge-
zeichnet. Ausnahmen werden auf
S.262 diskutiert.

— Wenn eine Anfilhrung, eine
Klammer etc. nicht ausgezeichnet
ist, ist auch das jeweilige SchluB-
zeichen nicht ausgezeichnet.

Beim Ubergang von kursiver Schrift
zur Normalen oder umgekehrt
besteht erhéhte Beruhrungs-Gefahr,
da die kursiven Schriften oft nach
links oder rechts (iberstehen.

Wenn nach einem kursiven Wort, wie hier, ein

Komma folgt, ist es auch kursiv! Das gilt fiir alle

Interpunktionszeichen? Ja, und fiir halbfette
Schriften ebensol - jeweils mit Ausnahmen ...

Klammern sind (im normalen Text) gerade und
nicht fett. Wenn sie (gelegentlich) nur kursiven

Text enthalten, sind sie trotzdem gerade.
Aber innerhalb einer kursiven Passage sind sie

(natiirlich) auch kursiv. Das gleiche gilt fiir fette

Schrift, wie man hier (leicht) sieht.

Beide Klammern und Anfithrungszeichen werden
jeweils gleich behandelt; es kann nicht sein, daf3
etwa erst ein gerades, dann ein kursives Anfiih-
rungszeichen gesetzt wird: »Das wire zu seltsams,

wie man hier sieht. (Auch Klammern nie so!)

Das ist kein aufbauender Anblick: Wir wollen die

Satzqualitét ja hinaufbefordern.

24. Nichts elektronisch verdandert?
= Elektronische Verzerrung, Seite 282
-3 Suchen/Ersetzen, Seite 364

Kursive oder Fette, auch Outline-
oder schattierte Schriften, diirfen
nie elektronisch erzeugt werden, da
dies haBlich ist und Belichtungs-
probleme verursachen kann. Leider
kann man solche Entstellungen, die
auch vornehm sFaux-Schnittes
genannt werden, in allen Program-
men vornehmen, zum Glilck kann
man sie per »Suchen und Ersetzen«
herausfischen.

Falsche kursive Schrift
Echte kursive Schrift
Falsche halbfette Schrift
Echte halbfette Schrift
FALSCHE KAPITALCHEN
EcHTE KAPITALCHEN
Falsche Outline

Echte Outline-Sclarift
Per »Stil« schattiert
Echte schattierte Schrift

25, Ist die Tabellenziffer nl«
im Text zu weit?

Bei Verwendung von Tabellenziffern
ist die Ziffer »1« im Text sehr oft zu
weit; hier kann man manuell nach-
bessern.

Die Tabellenziffern-1 reifdt im laufenden Text oft
eine Liicke, vor allem in Zahlen wie 3214 oder
24100: Hier muff man von Hand nachbessern
(oder proportionale Versalziffern wie 3214 oder

Mediivalziffern wie 3214 verwenden)!

26, Weitere mogliche Mangel
digitaler Manuskripte; z. B, verur-
sacht durch OCR-Erfassung

(= Optical Character Recognition)

-3 Checkliste fiir Autor und Redaktion, Seite 16

Gelegentlich sieht man, daf die
Buchstaben »0« oder »o« mit den
Ziffern Null »0« oder »o« verwech-
selt sind oder die Buchstaben nl«
oder »l« mit der Ziffer »1« etc,

Das habe ich schon 100- und aber-loomal gesagt:

So sieht das 100mal besser aus!

2= Vorsicht bei Satzkanten in stark
wsterschiedlichen SchriftgroRen
— Bancausgleich, Seite né

dann auswirkt.

Nicht angeglichen
Auch dieses Belspiel in Grotesk ist
ausnahmsweise einmal nicht

manipuliert.

Wenn Schriftgrofien sich sehr stark
unterscheiden, muf man auf die
Satzkanten achten, da die Vor- und
Nachbreite von Zeichen, also der
kleine unbedruckte Raum vor und
nach dem eigentlichen Zeichen, sich

Beispiel

Beispiel

Beispie

Beispie

Angeglichen

Wo genau man im Antiqua-Beispiel
die Kante setzen soll, ist gar nicht
leicht zu entscheiden. Hier ist nicht
die dulerste linke Kante der Serife
gewahlt, aber auch nicht die Verlan-

Beispiel

gerung der linken Kante des senk-

rechten B-Strichs, sondern etwas
dazwischen. Bei der Grotesk ist es
meist eindeutig.

Beispie
Beispie

& _aufweite, Schrift und Drucktechnik

Whas muB wissen, fiir welche Drucktechnik man setzt.
S &= Beispiele wurde eine Passage, die in Tiefdruck
seriag. in Offset, Laserdruck und Tintenstrahlverfahren
sachgesetrt und reproduziert, und zwar sowohl in 100%
Seaie 3ls auch stark vergroRert,

S Verhaltnis von Schrift und Papierart siehe

“Eete Hilfe in Typografies, S.32-41 (daher stammt auch
s menenstehende Beispiel),

» OFsstdruck. Das Schriftbild erscheint konturenscharf
e gleichmaRig. Fr diese Art der Wiedergabe sind die
mmesten heutigen Satzschriften ausgelegt.

2 Rastertiefdruck. So werden die meisten Magazine
g=cruckt, wobei die Schrift sehr leidet. Ihre Konturen
wscmenen weich und ausgefranst.

= Cemputerausdruck mit einem 60o-dpi-Laserdrucker,
4 Schriftbild ist weicher und meist etwas fetter als der
SFsetdruck. In der VergroBerung kann man die
W=mpens erkennen, die das verursachen.

& “eeputerausdruck mit einem Tintenstrahldrucker.
e Tete wird vom Papier aufgesogen, dadurch wird die
Beetur schwammig.

% Sefaxte Schrift. Schrift, SchriftgroRe und Laufweite
=ssen so gewahlt werden, daB die Lesbarkeit trotz der
W Ssandiung durch diese Technik gewahrleistet ist, Das
W80 sch am eigenen Faxgerat ausprobieren,

— amheete Seite N2

1 mit Hunderten von Teilnehmern; man 4 mit Hunderten von Teilnehmer; man

rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schonste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spater noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

2 mit Hunderten von Teilnehmern; man

rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schonste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spater noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

3 mit Hunderten von Teilnehmern; man

rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder prigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schénste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spater noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

5

rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schonste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spiter noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

mit Hunderten von Teilnehmem; man
rannte drertbeimg um die Wette, riti ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstrewung, als
schanste Nebensache der Welt, Dann
wurde das Gesundheitsargumen! dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spater noch die {dee, Sport mache den

Boxhandschuhe



16

Checkliste fiir Autor und Redaktion

Wer ein Manuskript in Datenform an eine
Redaktion oder eine Setzerei gibt, sollte auch auf
Details achten. Denn wenn Striche, Anfilhrungen,
Apostrophe, Abstande etc. schon korrekt sind,

ist die Gefahr gebannt, daR solche Details vom
(womoglich unkundigen oder Uiberlasteten) Setzer
unvollstandig oder gar nicht liberarbeitet werden.

Nicht aber auf das Layout des Manuskripts achten:
Es ist eher schadlich, das Manuskript zu mani-
pulieren, bis es einen »schoneren« Umbruch hat,
da sich alles ohnehin nochmal verschiebt.

Auch Leerzeilen bitte nicht beliebig einsetzen.
Zeilenende und Seitenzahl unbedingt auto-
matisch erzeugen, nie von Hand eingeben.

1. Gleiches gleich behandein

Blockaden (Blindzeichen fiir Seiten-
verweise, die nach dem Umbruch
aufgelost werden) gibt man mit
Zeichen ein, die a) immer gleich
sind, b) gut sichtbar und c} nicht mit
anderen Zeichen verwechselt
werden kdnnen. Das Alinea-Zeichen
¥ oder »xxx« sind besser als die oft
verwendeten drei Punkte »...«.

Abstinde, Striche, Anfihrungen,
Zitierweisen etc. dilrfen nicht
verschieden gehandhabt werden,
auch nicht die Position von Ful3-
notenverweisen. Wenn ein typogra-
fisch falsches Zeichen verwendet
waurde, z, B. » "« statt Apostroph »'«,
ist das per »Suchen/Ersetzen« rasch
behoben, vorausgesetzt, das
Zeichen wurde a) konsequent und
b} fiir nichts anderes benutzt.

Schiecht: »Wien, Venedig, Ravenna?” - Also gut:
.Ravenna’. GleichmaBiger “Regen™ hiillt den Abend
¢in. — 'n korpulenter Po'zist humpelt auf Kriicken
zum Strand.

Gut: »Wien, Venedig, Ravenna?« — Also gut:
sRavenna«. GleichmiBiger »Regenc hiillt den Abend
ein. — 'n korpulenter Po’zist humpelt auf Kriicken
zum Strand.

2. Nicht gestalten und nichts von
Hand eingeben, was der Rechner
automatisch erzeugen kann.

Auch Sperrungen nicht mit Wort-
zwischenraumen eingeben, sondern
mit Hilfe einer Formatierung, wie
etwa der Unterstreichung, und
vorne im Manuskript erkldren.

Der Text wird neu umbrochen, also
bitte kein »schones Manuskript«
erzeugen: Nie Wortzwischenrdume
als Einzuige verwenden, nie Uber-
schriften mit vielen Wortzwischen-
raumen auf »Mitte« stellen, nichts
aus optischen Grlinden umformu-
lieren, nie Seitenzahlen von Hand
eingeben, keine Zeilenenden von
Hand eingeben (nur am Absatz-
ende)!

Schlecht
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit threm Zirkel.
Wir 6ffnen die Tiir, Wir sehen nichts,

Gut

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

Wir offnen die Tiir. Wir schen nichts.

3. Vorsicht bei Sonderzeichen
= Akzente, Selte 192

=> Akzente in Fremdsprachen, Seite 318
—> Sonderzeichen, Seite 373

Wo Sonderzeichen, besondere
Akzente o. 4. benutzt werden, solite
am Anfang des Manuskriptes ein
Hinweis erfolgen, erganzt durch
eine kurze Beschreibung.

Vi ndete S ich
= (Pfeil nach rechts)
, (Griechisches Lambda)

4. Gibt es FuRnoten oder Endnoten?
- FuBnoten, Seite 235
- Verweiszeichen, Seite 240

Werden FuR- oder Endnoten seiten-,
kapitel- oder bandweise numeriert?
Welche Zeichen benutzt man dafiir?

Vielleicht! ja auch sowohl FuB- als auch Endnoten*?

| s. Ludwig Wittgenstein, Uber GewiBheit, Frankfurt 1976
*  In zwel Systemen numeriert, z B. Zahlen und Sternchen.

5. Horizontale Striche
<> Horizontale Striche, Seite 172

Trennstriche werden automatisch
erzeugt - nie von Hand eingeben,
sonst bleiben sie nach Neu-
Umbruch stehen.

Wien, Venedig, Ravenna? Also gut: Ravenna,
Gleichmé-Biger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Héuser haben ihr Antlitz verloren.

Die einzigen kurzen Striche, die von
Hand eingegeben werden, sind
Bindestriche.

So hallt es wider im Juchzen der Abe-Schiitzen vom
Ketten-Karussell.

Lang: der Gedankenstrich
(zwischen Wortzwischenraumen)
Erfassung als Doppeldivis moglich,

der Auslassungsstrich,

der Spiegelstrich
(danach Tabulator),

und der Streckenstrich
{ohne Abstande).

Sie verneigt sich — und kiifit uns die Augen.
Sie verneigt sich -~ und kiiBit uns die Augen.

Lese ich da wirklich »98.— Euro«? Das ist doch Sch-!

— Frau Lowe malt

~ Leinwand der Herzen.

Der ICE Pirmasens-Castrop-Rauxel
Die Begegnung Liverpool-Amsterdam
Das Verhiltnis Herr—Knecht

Checkliste fiir Autor und Redaktion

7

& 2sfThrungszeichen
— SZsfinrengsreichen, Seite 179

“ir & sinfache deutsche Anfiih-

Mg » « nicht das Komma nehmen:

== gt =in spezielles Zeichen,
=== g=nauso aussieht, aber bei
wSucmen /Ersetzen« nicht mit dem

Im Deutschen gibt es folgende

Anfiihrungen:

- nFranzosische »Anfilhrungen:
deutsch gesetzta,

—«Franzbsische «<Anflthrungen»
franzosisch gesetztn,

- .Deutsche ,Anfiihrungen™.

Fiir Anfiihrung und SchluBzeichen

sind a) verschiedene Zeichen zu

benutzen, die b) fiir nichts anderes

verwendet werden. Daher sollte

Praktisch und schon:
»Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut, »Ravennac,
GleichmaBiger »Regenc hiillt’ den Abend ein.«

Unpraktisch bei Verwendung des Kommas:
~Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut, Ravenna®.
GleichmiBiger ,Regen® hiillt” den Abend ein.*

Unpraktisch: Anfithrungen und Schlufizeichen identisch:

Moz durcheinanderkommt: man fiir die einfache deutsche A : ‘
Wien. Venedig, Ravenna? — Also Ravenna',
e A5 (ASCHI 226) Anflhrung nicht das Komma neh- iy =l g’ e L : c"na
- 2500030 men, sondern das spezielle Zeichen. GleichmaBiger ‘Regen’ hiillt’ den Abend ein.
3 Spostrophe / Akzente Der Apostroph hat die Form einer richtig: O'Flaherty, sei g'scheit.
— Spoetmohe, Seite 182 kleinen obenstehenden 9: »'«. f: .yl ! ' .
alsch: O*Flaherty, O'Flaherty, O Flaherty, O Flah
= fameers Seite 192 Alles andere ist falsch. Y P i i
& Seopefte Wortzwischenriume Jedem unterlaufen beim Tippen ein Doppelte Wortzwischenriume storen beim Lesen.
— St Ersetzen, Seite 364 paar doppelte Wortzwischenraume.
Per »Suchen und Ersetzen« tilgen.
3 Sstinde ~Vor Interpunktionszeichen kein Punkt. Komma, Kolon: Semikolon: Ausruf! Frage?
Mis=Sede werden am haufigsten Weortzwischenraum, aber danach.

smestetlich gehandhabt. Wennin
s=me=m Sgitalen Manuskript mal
wal® De 8 Maller u.a. B.3.2004«, mal
=8 Or 8 Milleru. a. 8. 3. 2004«
s=see it de Gefahr, dak diese
[me=mietichieiten nicht behoben
mme=nies, sehr hoch.

—Innerhalb von Abkiirzungen oder
Daten keine Wortzwischenrdume,
sondern Festabstinde.

Man tippt Abkiirzungen und Daten

- mit Wortzwischenraumen und
hofft, daR der Setzer sie durch
Festwerte ersetzt, oder

Am 22. 8. 2001 z. B. hat Prof. Dr. Hans E. Miiller alle
Daten und Abkiirzungen mit Wortzwischenriumen
getippt und hofft, allzu oft ins Blaue hinein, dafl der
Setzer sie sucht und durch Festabstinde ersetzt,

= Smedrmungspunkt. Seite 183 ~man macht sich selbst die Miihe, ung: . »\« durch Festabstand ersetzen!
T Setergh tippt an diesen Stellen ein sonst Am 31.\3.\2002 z.\B. hat Prof.\Dr.\Hans E.\Miiller die
hicht benutztes (1) Zeichen und Festabstinde durch »Backslash« ersetzt und am Manu-
weist am Anfang des Manu- i ) i
skriptes darauf hin. skriptanfang den o.'a. Hinweis gegeben.
%= imt=rpunktion auch kursiv Interpunktion wird nach einem Ach, Schein der mannigfaltigen Zuckerrdckchen!
T f=e Schirift gilt alles hier kursiven Wort ebenfalls kursiv. Wir liegen in Fesseln, ach, und in Feuchte
SEsat= penauso) Anfiithrungen werden nur kursiv, ' - e
SN Sue 252 wenn ihr ganzer Inhalt kursiv ist. »Anfiihrungen nicht kursiv« — »fett auch nicht«.
— St beichte Schyift, Seite 274 Anfithrungs- und SchluBzeichen 5 ; o <
- Sahe 519 sind rie interschiedlich. (Klammern hier nicht Aursiv) — (fett auch nicht).
— Ca=—e— Seite 155 Klammern werden kursiv (bzw. fett), . y )
wane siein bursivars Usnfald Klammern sind hier (klarerweise) auch kursiv.
stehen; sie sind nie unterschiedlich. Klammern sind hier (klarerweise) auch fett.
= Tasuiatoren fir Tabellen Tabellen mit Tabulatoren erstellen, Milch  inFlaschen 12—~ (Die Tabelle wurde mit
nicht mit Leerschligen. Die Tabellen Eier lose 24~ Leerschligen gebaut.)

Siw kSuSger und lastiger Fehler ist
‘e amsystematische Verwendung
wom Tabwistoren. Faustregel:

S Tess=teneintrag ein Tabulator.

S=s = = — = macht - den > Setzer
‘msmersssig— wahnsinnig, - Leute!

verrutschen sonst durch die unter-
schiedlichen Zeichenbreiten der
unterschiedlichen Schriften unwei-
gerlich (siehe unteres Beispiel), und
der Setzer muf die Leerschlage alle
wieder léschen und durch Tabula-
toren ersetzen.

Graupen in Tiiten 37~

Milch  inFlaschen 12~ (Da haben wit’s: Die
Eier lose 24~  Tabelle st verrutscht!)
Graupen inTiiten 37—

Hinweise zur Bildposition gibt man

= Poson von Bildern angeben h 5 ckigen Klamm den
an der entsprechenden Stelle im Bild-Positions-Hinweise gegeben!
Text mit doppelten eckigen Klam- o :
mern {und Hinwels am Textanfang). (...) Das Infrarotbild gibt Aufschlufl. [[Abb. 12]] (...)
=5 Sesesibmaschinen-Unarten Die Null »0« darf nicht mit »O« oder Das habe ich schon 100- und aber-loomal gesagt:

@mes=s gnd OCR-Fehlerquellen
s

»ow verwechselt werden, die »1«
nicht mit dem sl« oder »l« etc,

So sieht das 100mal besser aus!




Beispiele

Um zu zeigen, wie sich gute und nicht so gute

Detailtypografie in der Praxis auswirkt, sind auf

den folgenden Seiten Beispiele versammelt. Die

meisten Beispiele zeigen Biicher. Griinde:

- Blicher sind das komplexeste typografische
Anwendungsgebiet. Einige Details kommen fast
nur in Biichern vor, und der oft wichtige Inhalt
sowie die lange Haltbarkeit von Biichern bringen
besonders viel Verantwortung mit sich.

- Biicher sind gut darstell- und reproduzierbar.

- AulRerdem sind die Autoren |leidenschaftliche
Buchgestalter.

Was fiir Blicher gilt, gilt auch fiir alle anderen
Schriftanwendungen: Man muR eine gut
gemachte Schrift nehmen, sie richtig behandeln
und auf die vielen kleinen liebenswiirdigen Details
achten, auf die »orthotypografischen« und auf
diejenigen, die einen Ermessensspielraum bieten,
um zu einem erfreulichen Ergebnis zu kommen.
Alle Beispiele sind im Malstab 1:1 abgebildet;

nur so lassen sich Feinheiten wie Abstande und
Laufweiten beurteilen.

Uber Zusendung oder Mitteilung von Detail-
Beispielen freuen wir uns immer, am besten mit
Kommentar. Gewiinscht sind vor allem Positiv-
Beispiele, lustiger sind leider oft Negativ-Beispiele
wie das unten abgebildete: Ein hinterleuchtetes
Plakat, gesehen auf dem Frankfurter Flughafen.
Geradestehende ASCII-Strichlein in der Kursiven,
als Anfiihrungszeichen miRbraucht und per
Grundlinienversatz verschoben. Alles geben die
Gotter, die unendlichen, ihren Lieblingen ganz.

Neue Modelle,
auf die Autofans

genau so abfabren wie
mein Controller, ,
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Beispiele

Roman

jedes Wort der Stimme, die, indem sie alle Namen abstritt, alle
Stidte, Garnisonen, Flugplatze verriet, wo sie gemeutert hatten,
Roldans Freunde ... Aguilar sah nach dem lichterroten Himmel
auf. Das Rad des Scheinwerfers lief rascher als gewshnlich, seine
langen Speichen fuhren durch die Wolken, stocherten nach Flug-
zeugen, die sich verbargen ... An der Ecke standen abendliche

‘Minner, die nach zweifelhaften Frauen Ausschau hielten, ihnen

nachriefen und lachten. Doch Ulrike war geflohen. Eine schibige

‘Cafeteria schloB, der hemdsarmlige Wirt schob seine Giste in die

StraBe: »Nichts fiir ungut, ich bin nicht versichert.« Mit dem
Leuchtblick und der mutklirrenden Stimme desertiert - Ulrike.
Hatte nicht auf ihn gewartet, fiir die Rettung ihm zu danken mit
dem dunkelnden Dianenlicheln. Desertiert zum zweiten Mal ..
Ein SchuB fiel. Nein, der Wirt lie nur den Rolladen herunter
Aguilar lief und las dabei Schilder: Bettwaren Momcnianimahmen

Kaffes, Toe & Schololede Der Victoria-Kragen Dauesweflen Zigaretten

Zeitungen Seefische Kurziwaren IB@K umstindehalber billig

zu verkaufen Sthreibmaschinen Handschuke - Gitter iberall, bis

auf die Bar, Rolliden iberall ... Dann muBte Aguilar sehr lachen:
»Natiirfich, es war ja Geschiftsschluf}, neun vorbei !« Und morgen
werden alle wieder 6ffnen, und das Ganze ist nur eine Halluzina-
tion gewesen; NervenkurzschluB. Und gewisse Leute, die es eilig
hatten fortzukommen, werden sehr still wiederkehren und sich
vor dem Licheln ihrer Freunde schimen. »So hoch kann man gar
nicht steigen, Hauptmann Roldan, um das Lachen, das Gelichter
nicht zu héren.«

An der Ecke vor der Fonda traf er Trinkkumpane von der Gu-
ardia Civil. Diesmal waren sie zu dritt, ein Mann mehr als ge-
wohnlich. Juan griiBite, zeigte mit dem Finger auf die Wirtschaft
und dann auf den Mund. Petrell, der freundlichste der drei, rief:
wVielleicht spiter.« Sein Kamerad, den Aguilar bei sich den
Diimmling nannte, fithrte mit gespreizter Hand ein Wedeln aus,
das moch sehr fraglich¢ heien sollte. Nur der dritte, untersetzte,
der bei Carlos niemals sprach, im Stehen trank, gleich zahlte und
mit knappstem GruB ging, kiimmerte sich nicht um Aguilar. Er
hielt die Hand um den Gewehrriemen geklammert und sah in die

_‘m

-genachtmahit?« Und trot

Viertelstunde frither als -_.-

dunkle StraBe. Das Licht
dickliches Gesicht. Sein Na

Ein paar Giste saBen in
hockte in der Treppenhsd
lachte. Als sie Aguilar &=
schwollenen Gesicht den 1
sichtigen und dazu ein Nis
groBen Flug. Don Carlos:

Nenna hinaus. Er selbst
‘ein. »Alle Viertelstunden ¥
ben Herr gehort, im Hafe:
sich selbst Schweigen zu.
‘weiter: »... Frage von
Schrei nach Bewaffnuing &¢
Machtmittel vollkommes 3
{iber allen Zweifel erhabe
tuliert. Es lebe die Verfas:
sik von Schallplatten.
Wihrend Aguilar aB, g
der: »Der Bicker meint.
sWarum?¢ fragte Carle

Gleich darauf erschies
Carlos schol3 der Alten ¢
lenfrieden allerseits, was™
mit einem breiten Grinse
Wand aufhingen wollte.
und das Gewehr blieb u
nahm nichts zu sich, Eine
der Theke saBBen, stand
im Haus eine Tiir vom Z
lenvorhang fuhr gereizt
druck eines Menschen, &
los stand inmitten des R
Hand vom Gewehrgurt, ¥

g3 Ean Jé

Y
4
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Jede ganz normale Seite jedes typografisch ganz
normalen Buches enthilt zahlreiche Details,

die fir die Lesefreude wichtig sind. Wie viel
Sorgfalt wird doch den Umschlagen von Biichern
gewidmet! Die Detailarbeit aber, also die Arbeit
am eigentlichen Text, kommt oft zu kurz.

Das ist dann jeweils eine deutliche Erkldrung des
Verlages, daf er sich an Kaufer wendet, nicht

an Leser.

» Die abgebildete Buchseite bietet auf den ersten
Blick die Besonderheit der hervorgehobenen
Werbeschilder auf der Mitte der Seite. Diese
Spielerei mit Schriftmischungen war zu nahe-
liegend, um sie sich nicht zu erlauben - zumal die
Werbeworte im Manuskript des Autors (aus dem

Jzhre 1938; das Buch wurde im Jahre 2001 erstmals

gedruckt) ebenfalls nur durch Abstinde vonein-
ander getrennt sind, was geradezu als Auf-
forderung an den Spieltrieb des Setzers wirkt.

= Die Seitenzahlen aus der fetten Grotesk sind ein
Zitat aus der neusachlichen Buchgestaltung, die
zum Zeitpunkt der Entstehung des Manuskripts
bei fortschrittlichen Verlagen sehr en vogue war.

* Es wurden »diese« Anfiihrungszeichen gewihlt,
die ein besseres Satzbild erméglichen und mit
anderen Interpunktionszeichen nicht verwechselt
werden konnen - im Gegensatz zu ,diesen”.

— AnfUhrungszeichen, Seite 179

e Mheisel:

‘Sspulzr oder Die Abkehr

iR Veriag, Bonn 2001

Ssstatume: Friedrich Forssman, Ralf de Jong

+ Das wirklich Wichtige aber ist das Magische
Quadrat der Lese-Typografie: das Verhiltnis von
SchriftgroRe, Schriftrhythmus (Laufweite, Breite
des Wortzwischenraums und Kerning), Zeilen-
abstand und Zeilenbreite:

+ Die Zeilenbreite |3Rt bei der angenehmen
Lesegrofe von 10 pt einen guten Grauwert der
Kolumne zu, also einen Blocksatz ohne Locher.
- Blocksatz, Selte 145

= Trennungen, Seite 130

= Schusterjungen und Hurenkinder, Seite 135

 Damit der Blocksatz gut aussieht, muR der
Wortzwischenraum die richtigen Vorgaben
bekommen. Er darf auch in Extremfillen nicht so
klein werden, daR die Worte zusammenflieRen,
aber auch nicht so groB, daR das Satzbild I5chrig
wird.

- Wortzwischenrliume im Blocksatz, Seite 145

+ Die Laufweite wurde der Schrift angepaRt und
betrdgt hier 2,9 QuarkXPress-Einheiten. Es gibt
Faustregeln fiir Laufweiten-Veranderungen -
aber das Auge muB in jedem Fall das letzte Wort
haben.

= Laufweite, Seite 112

+ Das Kerning (= der Zeichenpaar-Ausgleich) der
Versal-Kleinbuchstaben-Kombinationen wurde
nicht, wie leider so oft, zum Zu-eng-Stellen von
Zeichenkombinationen wie »Ve« oder »To«
verwendet, sondern maRvoll angewandt.

= Kerning, Seite 96

* Die Interpunktionen sind spationiert, und zwar
automatisch durch das Kerning, auch in Kombi-
nation mit anderen Satzzeichen wie Anfiihrungs-
zeichen.

<> Satzzeichen und weitere Satzdetalls, Seite 1n

» Ligaturen wurden verwendet.

- Lligaturen, Seite 194
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Tollwut { :larage (maladig)
Trakt m.: l'aile {. (d"un batiment)

treu adj ; fidéle

Theater .. le thédtre

- ins Theater gehen: aller au thédtre :

o ein Theater machen (fig ) faire des histoires

+ Theater spielen (fig.): jouer la comadie

cf.p.40: Rage

» letract: Flugblatt n. / Les manifestants ont distribué des
tracts

treiben v faireqc

s Handel treiben: faire du commerce
+ Sport treiben: faire du sport
mais,
v einen Sport ausben: pratiquer un sport
» Unfug treiben: faire des bétises

Tresor m.. le coffre-fort/ la salle des coffres (bangue)

> leTrésor: Schatzaml n.
& amasser des trésors: Schatze sammeln

‘of.p. 24 fidel

tun vt faire ¢
. Siewerden sehen, mit wem Sie es zu tun haben {Drohung) »

Vous allez voir 3 qui vous aurez affaire : ‘
» Das hat nichts zu tun mit dem Thema » Cela n'a rien & voir
avec le sujet

Umgebung f : les environs m.pl. (proximité :
géographique) / I'entourage m. (personnes) / le milieu
(en géneéral)
& |l habite dans les environs de la ville
= 1l est extrémement important d'avoir de bonnes relations
avec son entourage
» Nous avons dil nous adapter 2 un nouveau milieu

cf p.£7: Umwelt

Umstiinde m.pl.: lescirconstances f.pl.
- unter allen Umsténden: en tout cas / dans tous les cas /
dans toutes les circanstances / en toutes clrconstances
» unter diesen Umstanden: dans ces circanstances
» nach den Umstanden: selon les circonstances
» die mildernden Umstande; les circonstances atténuantes
» ohne Umstande: sans facon

Umwelt {.; I'environnement m. (géographic
{personnes) / le miligu (en général)

> |l se sent appuy€ par son entourage

= Nous sommas toujours mfluencés par &4

noUs vivons

» Umweltschutz m. |3 protection de |'e

unterdriicken v.t: opprimer an/ réprimes &
= De nombreux peuples sont encore opp
» einen Aufstand unterdriicken: réprimes
réprimer signifie & plus souvent: réags
événement jugé inacceptable par les a
& seine Gefiihle unterdriicken réprimer
ments
» Unterdriicker m.: 'oppresseur m.
» Unterdriickung f. 'oppression f./ la 748
s Les faibles souffrent de l'oppression ¢
» Aprés ces manifestations. la répressic

unterhalten vt entretenir (des relations
' un batiment) / entretenir une personne
amuser / distraire / divertir gn

» sich unterhalten: s'entretenir (avec g
sedistraire / se divertir

» Unterhalt m.:I'entretien m. {d'une ps
machina/d un batiment)

» Unterhaltung f. I'entretien m. (d'ur
‘ment) / 'entretien avec gn (Gesprach
la distraction / le divertissement

» Unterhaltungselektronik f._I'élecs
sement

Unterlagen sammeln: se documenter
rassembler de la documentation sur g

unterscheiden v distinguer gc
> mehrere Falle unterscheiden: disting
» Wichtiges von Unwichtigem unterse
I'important de ce qui ne I'est pas .

= zwischen...und...unterscheiden
distinction entre. . st .
> zwischen Richtigem und Falschem us
distinguer le vrai du faux (faire une ois
et le faux)

Vademekum

23

Hier stimmt alles zusammen, und alles paRt

zum Zweck des Buches: Namlich ein Begleitbuch
fur den Alltag zu sein, in dem Schweizer (und
natirlich Nichtschweizer) die haufigsten Sprach-
verwechslungen zwischen dem Deutschen und
¢em Franzésischen nachschlagen und vermeiden
konnen. Dadurch, daR das Biichlein so gegliickt ist,
liest man immer wieder freiwillig weiter als man
eigentlich muR - und das ist das Hochste,

was ein Typograf in so einem Falle erreichen kann
(Kaspar Miihlemann, dem Typografen dieses
Buches, gelingen solche Meisterstiicke immer
wieder).

+ Die helvetisch-niichterne Univers palRt zum
schweizerischen und sachlichen Thema sehr gut.

» Die gut aufeinander abgestimmten Univers-

Fetten ermdglichen die nétige Differenzierung:

- Das Haupt-Stichwort ist fett gesetzt, die
Ubersetzung leicht.

~ Die Unter-Stichworte sind weit eingezogen und
aus der Normalen gesetzt, wie auch hervor-
gehobene Passagen in der Ubersetzung. Eine
dezente Differenzierung, die betont, ohne sich
vorzudrdngen. Das Auffinden der einzelnen
Unter-Stichworte wird durch lichte Hinweis-
Dreiecke erleichtert.

—Wenn es zu einem Stichwort dhnliche
Ergdnzungs-Stichworte gibt, die aber keine
Unter-Stichworte sind, dann bekommen sie ein
gefllltes Hinweis-Dreieck und sind so fett wie
Haupt-Stichwdarter.

— Fette und leichte Schrift, Seite 272

| Zamsce Moix-
e zas confondre!
Wemzs Lenrerinnen und Lehrer Schweiz, Ziirich 1992

‘Se===7ung, Satz und Druck:
Wass-Druck Rudolf Mihlemann in Weinfalden

+ Verweise stehen in der Normalen und in
kleinerer SchriftgréBe rechtsbiindig hinter dem

Stichwort. Das ist der beste Platz fiir die Verweise:

nah am Stichwort, aber ohne den TextfluR nach
dem Stichwort zu unterbrechen. Die rechte Kante,
zu der die Verweise blindig sind, wird durch das
Durchscheinen des Papiers gestutzt.

* Ein Halbzeilenregister sorgt dafiir, dal zwar
deutliche Abstande die Blocke voneinander
trennen, diese Abstande aber nicht unnétig groR
sind und ein klarer Rhythmus beibehalten wird.
=> Registerhaltigkeit, Seite 70

~» Grundlinlenraster, Seite 72

+ Die senkrechte Linie trennt den Finde-
Buchstaben (oben) und die Seitenzahl (unten)
klar vom eigentlichen Text. Der dickere Linienteil
dient zur Orientierung im Buch — vor allem aber
macht das Zusammenspiel der Linienfetten,

das sich auf die verschiedenen Schriftfetten
bezieht, das Buch schéner.

~ Linien, Seite 204
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Lyrik
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1712

r of Dunkirk fo

ain. 10

UEEN;

again. 20

n, 1712,

1712

PEACE AND DUNKIRK
III

Our Merchant Ships may cut the Line,

And not be snapt by Privateers,

And Commoners who love good Wine,

Will drink it now as well as Peers:
Landed-Men shall have their Rent,
Yet our Stocks rise Cent. per Cent,

The Dutch from hence shall no more Millions drain;

We'll bring on us no more Debts,
Nor with Bankrupts fill Gazetts,

And the QUEEN shall enjoy Her own again.

IV

The Towns we took ne’er did us good,

What signify’d the French to beat?

We spent our Mony and our Blood,

The Dutch-hearted §lhigs may rail and complain;

To make the Dutch-men proud and great:
But the Lord of Oxford Swears,
Duntirk never shall be theirs,

But true English Men will fill,
A good Health to Gen’ral Hill,

For the QUEEN now enjoys Her own again.

Part of the SEVENTH EPISTLE
of the FIRST BOOK of
HORACE
IMITATED

T _TARLEY, the Nation’s great Support,
Returning home one Day from Court,
(His Mind with Publick Cares possest,
All Europe’s Bus'ness in his Breast)

107

30

Printed from the first edition, London, 1713, with corrections from Poems,

1735

Dieses und das nachste Beispiel zeigen, wie man
in wissenschaftlichen Ausgaben durch Detail-
typografie Freude haben und bereiten kann -
und dabei der Wissenschaftlichkeit dient und ihr
nicht etwa schadet. (Denn eine Simplifizierung
und Begradigung der Typografie kann sich
auswirken wie eine Modernisierung der Recht-
schreibung: Die Atmosphire ist dahin, der Reiz,
sich in vergangene Zeiten zu vertiefen, verfliegt.)

Hier aber stimmt alles:

« Zum poetischen Werk Swifts palit die Basker-
ville vorziiglich.

« Die Laufweiten sind delikat gehandhabt: Die
Versalzeilen laufen unterschiedlich breit, von
komprefR-pragnant bis zu weitlaufend-perlend.
Und auch die Mediavalziffern sind unterschiedlich
gesperrt: Die Jahreszahl oben im Bund ist sehr
weit, die Seitenzahl cben aullen und der Zeilen-
zzhler sind deutlich enger gesetzt, aber immer
noch schon weit.

— Laufweite, Seite 112

— Zahlen und Ziffern, Seite 196

— Zeilenzidhler, Seite 256

= Ebenso die Weirdume: Die Interpunktion ist
weit spationiert, der Durchschuf8 ist recht eng,
aber historisch richtig — und auf den Wort-
zwischenraum und die Schriftgrofie sehr gut
abgestimmt.

— Weilliraume, Seite 121

==—=rt Davis (Hrsg.):
Swe= — Poetical Works

Sford University Press

_smson, New York, Toronto 1967
Destzltung: Verlagsentwurf

= Die Interpunktionen sind nach kursiven Wértern
gerade, was im Englischen iiblicher ist als im
Deutschen - in beiden Sprachen muf man, wie
hier geschehen, von Hand nacharbeiten, wenn
nachfolgende Interpunktionszeichen abweichend
ausgezeichnet sind.

-3 Satzzeichen und weitere Satzdetails, Seite 171

-5 Kursivsatz, Seite 260

» Wie hiibsch die »Dutch-hearted Whigs« durch
die niederlandische Gotische verspottet werden!
Wie hatte man das in der Giblichen wissenschaft-
lichen Times-Typografie gemacht? Mit FuBnote?

-3 Gebrochene Schrift, Seite 303

» Die Initialen sind sehr schon eingebaut, man
beachte nur, wie das »A« von »HARLEY« durch die
etwas groRere Nahe so miihelos als zum »H«
gehorig erkennbar ist.

—> Initialen, Seite 286

» Die FuBBnoten laufen liber die ganze Seiten-
breite, mit Erstzeileneinzug, Die Rauhigkeit
von lochrigen Zeilen, wie sie sich oft ergeben
(auch auf der Beispielseite), palét historisch und

“asthetisch.

- FuBnoten, Marginalien, Quellennachweise, Seite 235

« Uberhaupt lauft der Umbruch, trotz Vielgestal-
tigkeit und starker Einzug-Differenzierung der
Gedichte, so harmonisch und miihelos, da man
sich auch als Fachmann fragt, wie so etwas
moglich war. (Nach einer oft bestatigten Theorie
Hans Peter Willbergs werden eine gute Vorbe-
reitung und ein gutes Gestaltungskonzept mit
einer Anhaufung von Umbruch-Glucksfallen
belohnt...)

> Verssatz, Sefte 166
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11.
 Die fhdne Braut beveny wir fiy tang gewartet | wirdt fhm nubnmebr vertrawt / wir
fan gewonmen | barnach wiv gerongen / wol dem ber fite fieh fcharot.

1L

5 Die Eltern gut + dic fein nubn erbettent / lang gnug | war fie in Hut 7 mebrt euch
mit ebren / dafi Taufendt werden / au errem cugenen Blut.

Nach diefem ward abgedanctt / vnnd nam die Comoebdi mit frerwden / vnd Epiloges
ben Koniglicken Perfonen fonderlichen gefallen cin Cndt, So war der Ubent
audh alfbereit Herbey Porumen / featten defirwegen in vorgedaditer Drbnung mit
0 einander ab/ dod) muften vir bie Roniglichen Perfonen 7 den Schneden Dinauff Hospites in-
bi§ in obgemelten Saal begleiten / bafelbiten waren bie Taflen jehon Edflich ad ad cocoam
jugericht / onnd war bifi bas erfte mal/ baf wir an dle Konigliche Tafel geladen ::smn?
wurden. Daff Altarlin ftelt man mitten in den Saal / ond wurbden dic befagte
fechd Roniglidhe Insignia drauf geleget. Dagumal bielt fich der junge Nonig Rex adolese.
5 gegen ong febr gnadigft/ aber e Bund nit recht fedfich fein/ fonbern ob cx wol gu=
weilen mit bnd etwad vebet / erfetiffBet ev doch mandimalen / defen der Fleine
Gupido nur gefpottet / vnd feinen Mutwillen getriehen.
Die alten fdnig ond Kénigin wabren febr ernitbafft 7 allein defi emen Alten o0
Bemabl exseiget jich Frifch gnug / deffen vrfach ich doch nit wuijte: Hiergwifden o aplaig
20 wurde bie exfie Tafel mit den Koniglidien Perfonen befeet / An der andern fafs Ordo discum-
fen wie affeine. An der dritten / fehten fich etliche flnneme Jungfrawen mber.
Die andere Manner vnd Jungfrawen muften alle auffwarten. Daf gieng nun i
mit folcher EOfE(ichPeit ond cenftbafftem ftillem Wefen ju / daf ich mich fehewe
vi¢l biervon gureden. Hie fan ich nit vnangeregt faffen / wie das alle Kdnigliche
+s Perfonen / vor bem Cjfen / fich in jehneeweife glangende Kleyder angezogen /
onb affo gu Tifeh gefeffen. Db der Tafel bieng vorgemeldte groffe gulbine fron/ Soom =
beren Eole Geftein rool Gatten obn alled anders Liecht den Saal exlenchien mos sam
geim.
Soniten wurben alle Liechter von bem Heinen Hechtlein auff dem Ultar an:
jo geglindet / was die vrfadh / weif idh nit engentlich. Daf hab ich aber wol warge:
nommen / daf ber junge Konig mandhmal der weiffen Sdhlangen auff dem Al:
tarlein su Gffen gefhict/ weldhes mir audy nach dencens gemacht, Daff Ge-
jehoes diefes Pandets / war faji aller bef Fleinen Cupidinis, ber Fonbdte vns/ Copti
onb gwar mich fonderlich nit ongeveriert faffen. Bradhte immerdar etrwas win: i

15 berlichs auff ble Van. Uber da war Petn fonbere frerwd / alles gieng fHIl yu. Davs

auR ich mie felbiten groffe Finfitige Gefabr imaginieren || Fundte / damn audy (92>
fein Mufic nit gebdrt vourde ) fondern fo etiwas von vns gefragt wurbe / muften

wir furge runde Antwort geben / vnnd 8 dabey bleiben laffen. In fumma e8 Sermooes
batte alles ein fo wunderlichs aufifehen/baf mir der Schweif begundte vber den

10 Sinecte: Wendelireppe., 14 Insipnia: anf S. 78 beschrieben: Buch, Licht, Him-
melskugel, Ubr, ein kristallenes Briinlein, anus dem blutrotes Wasser springt, and ein Totsn-
kapf, in dem vine weifie Schlange liegt.

Aus der Vorbemerkung des Herausgebers:

»im lbrigen gibt der vorliegende Abdruck die
Initialen der Originale wieder und ihre Art der
Umlautschreibung, die meist ein kleines e oder o
uber den Vokal setzt. Er folgt ihrer Schriftart und
zeigt also tiberwiegend den die Druckwerke des

17. Jahrhunderts beherrschenden Fraktursatz. |[...]
Diese Bemtiihung um Genauigkeit der Text-
wiedergabe auch im Druckbild entspricht nicht
musealen Neigungen und antiquarischer Pedan-
terie, sondern der Uberzeugung, daf es in der Kunst,
auch in der Poesie, schlechthin nichts nur Aufer-
liches gebe.«

Dies ist eine ganz vorzlgliche Begriindung,
warum fir aitere Werke (inklusive derjenigen des
18. und woméglich noch mehr des 19. Jahrhun-
derts) Fraktursatz erwogen werden sollte.

— $atz gebrochener Schriften, Seite 303

« Der Lebende Kolumnentitel ist, wie die
FuBnoten, in kursiver Schrift gesetzt. Die hebt sich
sehr deutlich von der Fraktur ab, und auch von den
gelegentlichen Antiqua-Texten. Der Lebende
Kolumnentitel ist zusatzlich gesperrt.

—+ Die Doppelseite, Seite 68

« Die Orthografie der Vorlagen wurde méglichst
getreu ibernommen - auch die Virgeln, die
schragstrichartigen Vorlaufer der Kommas, sind
als solche gesetzt, und zwar korrekt zwischen zwei
Wortzwischenrdumen. (Sehr hiibsch ist der Unter-
schied der Schragstellung in den beiden verwen-
deten Frakturgraden: der kleinen Schrift der
Lieder, mit denen die Seite beginnt, und der
groferen Textschrift.)

— Schragstrich, Seite 176

Mitmech Schone (Hrsg.):

e Deutsche Literatur — Texte und Zeugnisse

E=e - Das Zeitalter des Barock

L = Beci sche Verlagsbuchhandlung, Miinchen 1963
E==sttung- Verlagsentwurf

« Naturlich wurden alle Fraktur-Ligaturen
verwendet — prazise den Vorlagen entsprechend
und nicht vereinheitlicht, denn, so die Vorbe-
merkung, »uneinheitliche Schreibweise ein und
desselben Wortes selbst innerhalb des gleichen
Textes, diese offenbare Lust an der Unregelmafig-
keit und am Wechsel, dieses Schwelgen in der Fiille
unterschiedlicher Mdglichkeiten, dies immer neue
Verkleiden der Worte in andere Buchstaben, gehort
durchaus zu den wesentlichen Signaturen des
Barock.«

« Die Marginalien stehen sehr eng am Text,
wie im Barock Ublich. Sie zeigen hier auch den
Antiquasatz bei fremdsprachigen Teilen.

—» Marginalien, Seite 246

» Auch eng am Text, aber im Bund: die Zeilen-
zdhlung in Mediavalziffern.

- Zeilenzihler, Seite 256

= Im Text durch Doppelstriche markiert: der
SeitenschluB des Originals. Am Rand, in spitzen
Klammern: die neue Original-Seitenzahl.

~» Senkrechter Strich, Seite 178

= Die FuBnoten sind, wie der Lebende Kolumnen-
titel, in Kursiver gesetzt. Sie beziehen sich auf die
Zeilenzéhlung (im Bund) und stehen unter einer
kolumnenbreiten Linie, die sie gut vom Text
trennt, was auch wichtig ist, da das Werk so
vielgestaltig ist wie die ihm zugrundeliegenden
Texte: Gedichte, teils im Formsatz oder mit den
verschiedensten Einziigen, Prosa-Texte etc.
Mehrere FuBnoten sind hintereinander gesetzt,
nicht jede beginnt auf einer neuen Zeile. Auch das
ist barock-freiziigig gehandhabt: Wenn sich keine
Platzersparnis ergabe oder die FuBnoten hinter-
einander gesetzt unschon umbrochen wiirden,
dann stehen sie eben untereinander.

—» Fullnoten, Seite 236
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Wissenschaftliche Literatur

seichnend ist die Argumentation selbst eines so hochverdienten Forschers wie
Karl Reinhardt. In seinem eingangs erwihnten Aufsatz* kann er sich die Existeny
von archaischen und klassischen Texten mit allegorischer Struktur zu seinem
Bedauern nicht verhehlen. Doch reduziert er deren Anzahl zunichst im Hand-
streich auf drei Beispiele, indem er die zahlreichen Schiffsallegorien kurzerhand
2u einem Posten zusammenfafit — obgleich diese nicht nur von verschiedenen
Dichtern, Achilochos, Alkaios, Theognis, und zu unterschiedlichen Zeiten ge-
schaffen wurden, sondern auch so unterschiedliche Referenten wie die Bevolke-
rung einer Stadt, die eigene Hetairie oder auch eine alternde Hetire besitzen
Die anderen beiden sind die Allegorien der Litai im neunten und der Ate im
19. Buch der llias und wir wollen tibersehen, daf er so manche andere Allegoric
ginzlich ignoriert hat.?* In einem nichsten Schritt wird nun der Nachweis
erbracht, daR diese Allegorien alle ainoi sind, was ihn schlieflich zu dem Schiuf
fiihrt: »Die Ausnahme bestatigt also wieder nur die Regel: Auch die alte Dichtung
kennt das Allegorische im eigentlichen Sinne noch nicht; was allegorisch in ihr
scheint, das ist in Wahrheit nur eine besondere Spiclform zu der Wink- und
Gleichnisrede — eine Art des »Ainos«.” Diese Wendung ist wahrhaft virtuos: Sie
verschleiert nicht nur, da8 das gesuchte literarische Genre einmal nach seiner
semantischen Struktur (im Falle der Allegorie) und ein andermal nach seiner
kommunikativen Absicht (im Falle des ainos) definiert wird, weshalb sich dic
Kriterien und Gattungen schon auf der theoretischen Ebene nicht gegenseitig
ausschlieRen, sondern ignoriert auch souverin die Tatsache, dafd noch die spiter
entstandenen Allegorien bis in die Neuzeit zumeist belehrenden Charakter besit-
zen. Daf dieser Taktik zumindest teilweise dsthetische Motive und Vorlieben
zugrunde liegen, macht Reinhardts unverhohlene Abneigung gegen die Allegorie
deutlich, wenn er bereits eingangs gesteht: »So gern wir auch von vornherein
vermuten mochten, da von ihr [der Dichtung| dasselbe gelte wie von der bil-
denden Kunst [namlich daf sie keine Allegorien kennt], ... es gibt doch Ausnah-
men.«*

20 Reinhardt {1966). 24 Zur Allegoric allgemein vl den hervor-
21  Zu den Schiffsallegorien bes. Rosler (1980)  ragenden Uberblick von Mcier (19761
126-148; aber auch: Clay (1982); Théognis 25 Reinhardt (1966) 35; vel. auch ebenda
(1966) 263—269; Nagy (1985). »Als man dariiber nachzudenken anfing: worin
22 Zum Beispiel di¢ Pferdeallegorien Ana- cigentlich besteht cin solches gottlich Gebild,
kreon Fr. 417 Page = 78 Gentili, dazu Pretago- wie es die Dichter schaffen? was geht dubei
stini (1993); Theognis, Elegia 257260, dazu vor? und nach welchem Rezept wird so etwas
Pretagostini {1993) und van Groningen, in: gemacht? — da war's mit der Vergottlichung
Théognis (1966) 1041; die Weinstockallegorie vorbei, und iibrig blieb - di¢ Prosopopdie. Das
Alkaios Fr. 119 Voigt, dazu Rosler (1980) 117 Schlinime dabei war, daf solcherlei Gedanken
Anm. 1o. nicht zuletzt auch bei den Dichtern auftauch-
23 Reinh:’ardt'(il):m} 39. ten.« {meine Hervorhebung).

Ein Seitenaufbau, dem man sein Genre ansieht:

£s handelt sich um wissenschaftliche Literatur, um
genau zu sein: um einen Tagungsband. Das heifSt
aber noch lange nicht, daR das Buch abschreckend
aussieht. Man kann es auch, wie Lisa Neuhalfen
hier einmal 6fter zeigt, so aufgeraumt, gut organi-
siert und schon proportioniert prasentieren, dafl
man als Laie in Versuchung gerét, archdologische
Fachaufsatze zu lesen.

« Die Laufweite der Schrift ist angemessen -
ein ganz wenig mehr ware womoglich perfekt
gewesen. Der Grauwert und das Gesamtbild der
Kolumne sind sehr schon.

~» Laufweite, Seite 112

« Die Schrift des Buches, die Minion (Grotesk:
Neue Helvetica), ist nicht extra gekernt worden,
sondern zeigt das Kerning des Schriftherstellers,
das bei der Minion etwas weniger mangelhaft ist
als sonst meist.
- Die Interpunktionen stehen zu eng (hier zu
sehen anhand von Semikolon und Doppelpunkt).
— Nach Versalien mit viel Fleisch, also T, V, W etc.,
sind die Kleinbuchstaben etwas zu eng gekernt.

— Kerning, Seite 96

« Die Ligaturen wurden nicht verwendet, was zu
Uberschneidungen etwa des f mit dem i fiihrt.

= Ligaturen, Seite 194

« Bis-Striche und Kombinationen wie »104f.«, zu
sehen in den Funoten, waren sicher nicht so gut
gekernt, sondern wurden von Hand um dieses
genau richtige MaR spationiert.

— Horizontale Striche, Seite 172

— Quellennachweise, Seite 248

« Die Anfithrungszeichen sind nicht die unprakti-
scheren ,deutschen”, sondern »diese, die keine
Lacher reifen und nicht mit Interpunktionszeichen
verwechselt werden kénnen.

— anfihrungszeichen, Seite 179

St Altekamp, Mathias René Hofter, Michael Krumme (Hrsg.):
Sesmamanistische klassische Archdologie

Salemewm, Berlin 19, 02.-21.02.1999

Wrmes Verlag, Miinchen 2000

Sesssmung- sans serif / Lisa Neuhalfen

« Verweiszahlen aus Medigvalziffern sieht man
noch immer zu selten, was schade ist, weil sie, wie
hier zu sehen, pragnanter und hiibscher sind.
Wenn man nun ganz pingelig sein wollte (sowenig
uns das liegt), kénnte man sich wiinschen, daf in
Fallen wie dem Verweis 20 und dem Verweis 25
manuell etwas erweitert worden ware - nicht
wenig lastig, zumal bei einem Buch so groRen
Umfangs und mit so vielen FuBnoten. Das einzige
Mittel zur Automatisierung ist, alle FuBnoten-
ziffern in die Schrift einzubauen (am besten
spezielle Hochziffern aus einem Expert-Font), sie
in Kombination mit allen Schrift- und Satzzeichen
zu kernen und im Dokument per Suchen/Ersetzen
auszutauschen. Ein Aufwand, den man hochstens
fiir haufig benutzte Schriften oder filr ganz
besondere Zwecke treiben kann (freuen wir uns
auf OpenType-Fonts mit gut gekernten Extra-
Exponenten und -Indizes!).

-3 OpenType, Seite 52

« Die FuRnotenzahlen in der fetten Grotesk, im

genau richtigen MaB kleiner gesetzt, sind leicht
aufzufinden und stellen einen schonen Kontrast
dar. Sie korrespondieren mit der Seitenzahl und

dem lebenden Kolumnentitel.

- Die Doppelseite, Seite 68

« Abstand, Dicke und Breite der FuBnotenlinie
stimmen prazise.

~3 Zahlen, Ziffern, Ver dung und Unterteilung, Seite 196

-» FuBnoten, Seite 236

» Da die Kursive, wie fast alle Kursiven, etwas
nach rechts iiber ihre Dickte hinausragt, sollte
man den Wortabstand nach einem kursiven Wort
etwas erweitern (wie etwas iiber der Mitte der
Kolumne nach dem kursiven Wort »ainoi«).

5 Kursivsatz, Seite 260
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KAUFER,

0O vortreflich ! du sprichst wie ein Orakel. — Nun,
zich dich aus, ich méchte dich auch nackend sehen?.
— GroBer Herkules! er hat einen goldnen Schcn:
kel!®) Der Mann ist ein Gott, er kann kein bloBer
Sterblicher seyn; den muB ich kaufen! was soll ep

kosten, Herr?

MERKUR.

Zehn Minen.

KAUFER,
So ist er mein, ich nehme 1thn dafiir.

JUPITER tu Merkur.
Behreibe also den Nahmen und das Vaterland des

Kiufers.

MERKUR.

Er scheint mir ein Italidner, aus der Gegend von
Krotona und Tarent und dem dortigen Griechen-
lande zu seyn. Aber, wie ich sehe sind ihrer noch
dreyhundert, die ihn gemeinschaftlich erstanden

haben.®)

Bedeutung, Eyer verstanden
habe, wie schon Coelius Rhodi-
ginus (Ant. Leet, XXVII, 17.
p. 1510.) versichert, und e¢in
Ungenannter in den Miscell,
Observ. Cril. Vol. V1. p. 429. 1.
aus ciner Stelle in Plutarchs
Symposium zu beweisen sucht,
ist eine Frage, deren Untersu-
chung nicht dieses Ories ist.

7) Eine Unziemlichkeit, wel-
che Sclaven, die auf &Mentli-
chem Markte verkauft wurden,
sich gefallen lassen muBten.

8) Dieses Mahrchens ist schon
oben im Hahn [in dieser Aus-
wahl nicht enthalten] erwihnt
worden. Da ein so ernsthatler
Mann wie Plutarch sich nicht

geschamt hatte, es in seinem
Numa wieder aufzuwirmen,
und dentlich zu verstehen zu
geben, Pythagoras habe durch
leh weill nicht was fiir Zauber-
oder Taschenspielerkiinste zu-
wegegebracht, dall einer seiner
Schenkel dem zu Olympia ver-
sammelten Volke, indam er
milten durch selbiges hindurch-
gegangen, golden geschienen
habe: so ist Lukian um so eher
zu entschuldigen, daB er einen
solchen U'mstand nicht unbe-
nutzl liell.

9) S0 grof war (nach dem
Diogenes Laert.) die Anzahl der
Offentlichen und erklérten Jiin-
ger des Pythagoras zu Krotona.

334

JUP
Sie konnen ihn nehs
vorgefithrt!

MES
Etwa den schmutziges

JUS

Recht gern.
ME]

Hola, du mit dem

Schultern, tritt hervor

Anwesenden vorbey!

ich euch einen tapfers 3

Mann, einen edeln fre

K

Was sagst du da, /
freyen Menschen ?
” -
Nicht anders.

Und du fiirchtest nich

pagus ziehen und des
werde ?

' 4
Es ist thm ganz eines

nicht, denn er glaubt 25

frey zu seyn.

Und wozu wiire dems
es mit seinem Vers

An einem andern Orte (8
15.) giebt er ihm noch sess
Inmndert, die (wie Nicodem:
Christo) bey Nacht kamen,
in seiner Lehre initiires
lassen.
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Dialog

N

Franz Greno ist ein virtuoser Typograf, das zeigt
sich auch hier, wo er die Typografie einer
bestimmten Epoche zitiert, ndamlich die des frithen
19.Jahrhunderts.

Das ist ein sehr gutes Beispiel, wie man die
Wirkung des Textes durch Details steigert,

die nicht aufdringlich sind, aber das Vergniigen
des Lesers vergroRern, mag er sie bewufRRt
wahrnehmen oder nicht.

« Fiir die Sprecher des Dialogsatzes sind
Kapitalchen ohne Versalien verwendet worden,
genau richtig gesperrt.

— Kapitilchen, Seite 264

=+ Die Leseanweisungen, wie hier »zu Merkurs,
sind in kleiner Kursiver gesetzt, im Schriftgrad zu
den Kapitélchen und zur Grundschrift passend.

— Kursive, Seite 260

» Nach SchluBpunkten (auch nach Ausrufe- und
Fragezeichen) sind die Wortzwischenraume
groRer als sonst, wie alte Vorlagen es oft zeigen.
Das paRt hier gut — und kommt auch fiir moderne
Texte in Frage.

Wenn, wie in der ersten Textzeile, ein Satz durch
ein Ausrufezeichen nur unterbrochen wird, steht
danach nur der normale, kleinere Wortzwischen-
raum. Diese Unterscheidung ist reizvoll,

-4 Wortzwischenraum, Seite 122

== Punkt, Seite 183

» Die Interpunktionen sind perfekt spationiert.
— Satzreichen und weitere Satzdetails, Seite 1n

— Kerning, Seite g6

ReleEs von Samosata;

\lgengeschichten und Dialoge
W= 22 Criechischen Ubersetzt und mit

Swmeswungen und Erlauterungen
wesssnen von Christoph Martin Wieland
Smws Creno, Nordlingen 1985

» Die altertiimliche Art des FuBnotenverweises,
mit nachgesteliter Klammer, paft hier sehr gut.
Gut ist auch, daf ein kleines Spatium vor der
FuRnotenziffer steht.

Die FuBnotenzahlen sind eingezogen, mit nach-
gestellter Klammer, aber nattirlich nicht hoch-
gestellt. (Das Hochstellen der FuBnotenzahlen ist
nur im Text sinnvoll, zu Beginn der Funote aber
ein Fehler, den man oft sieht.)

~» Verweiszeichen, Seite 230

=5 Satz und Umbruch von FuBnoten, Selte 244

+ Die FuBnoten sind in zweispaltigem Blocksatz
umbrochen. Flattersatz kame aus historischen
Griinden nicht in Frage. DaR der Blocksatz in so
schmalen Kolumnen auch mal ein bifSchen (durch
Setzerkunst erstaunlich wenig!) I6chrig wird, ist
nicht zu vermeiden und stort hier auch nicht.

-» FuBnoten, Seite 236

« Die Gedankenstriche sind von der ganz langen
Art, was schon licht wirkt. Sie sind folgender-
mafen gesetzt:

- Unterbrechen sie einen Satz, so stehen sie
zwischen zwei Wortzwischenraumen.

- Ist ein Satz zu Ende, und der Gedankenstrich
zeigt eine Pause an, so steht er nach dem
Interpunktionszeichen mit einem WZR Abstand,
nach dem Gedankenstrich aber folgt, wie
nach der Interpunktion, ein doppelter WZR.

Das ist sehr differenziert und reizvoll.

—» Horizontale Striche, Seite 172

+ Versalsatz ist gut ausgeglichen.
-» Manuelles Ausgleichen, Seite no

= Versalsatz, Seite 266
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ADELSBERCER, LUCIE: Auschwitz.

Ein Tatsachenbericht, Berlin 1956. Neu hrsg. von
Eduard Seidler, Bonn 2001

ADLER, HANS GONTRER: Therestenstadt 1945~ 1943,
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Das einspaltig gestaltete Buch enthilt Endnoten,
Register, Bibliografie und derlei; diese Teile sind
in einer breiteren, zweispaltigen Kolumne
angeordnet. Dennoch bleibt die Marginalspalte
breit genug, um die grofle Pagina —in klarer
Stellung zur Seitenkante - aufzunehmen. Diese
fette Seitenzahl! steht auf einer gut proportio-
nierten Hohe, bildet auf den Textseiten mit dem
lebenden Kolumnentitel eine Gruppe und
markiert auch die Absenkung bei Kapitel- und
Teilanfangen.

» In den Verzeichnissen dieses Buches wurde nicht
mit »tanzendem FuB« gearbeitet; trotzdem war
ein harmonischer Umbruch kein Problem, da
Flattersatz verwendet wurde, in dem man immer
noch einige Zeilen ausbringen kann.

- Austrelben / Einbringen, Seite 136

~» Flattersatz, Seite 152

+ Die Textschrift ist die prL Fleischmann, die
einmal ofter ihre verbliiffende Eignung auch fur
wissenschaftliche Werke zeigt. Die Laufweite der
Schrift muRte trotz der kleinen SchriftgroRe nicht
verandert werden, was zunachst einmal nichts
Positives Uber die Schrift aussagt (auch etwa die
Berthold-Bembo ist eine wunderbare Schrift, mufl
aber unbedingt Laufweitenausgleich bekommen),
aber das Setzen erleichtert.

— Laufweite, Seite 112

« Die Autoren sind in Kapitélchen gesetzt, in
passend grolRer Laufweite.

—* Kapitilchen, Seite 264

Wemaed Newman mit Karen Kirtley:

Memas Bocé Wien 19o6/ Auschwitz 1944
Wil Verlag, Bonn 2003

Se=taltung: Friedrich Forssman, Ralf de Jong

« Die Eintragungen sind mit »hdngendem Einzug«
gesetzt: die erste Zeile beginnt stumpf, die
folgenden Zeilen sind eingezogen. Der hingende
Einzug ist recht weit gehalten, was das »Perlen«
der Kapitdlchen noch deutlicher zeigt. Fiir den
Spiegelstrich, der bei mehreren Werken des
gleichen Autors verwendet wird (siehe »Canetti«
in der rechten Spalte), ist der besonders lange
Strich benutzt worden, als Bis-Strich (etwa in der
vierten Zeile der rechten Kolumne) dient der
normale lange Strich.

— Versalsatz, Seite 266

—» Horizontale Striche, Seite 172

= Nach kursiven Passagen wurde, klassischer
Regel folgend, die Interpunktion auch kursiv
gesetzt, also meist Komma und Punkt. Das kursive
Komma harmoniert besser mit dem kursiven
Wort, nach dem es steht. Und dadurch greift auch
das Kerning, das bei Formatwechsel sonst leider
{(und unnotigerweise) nicht funktioniert.

= Kursivsatz, Seite 260
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Beispiele

Berti M/w, KF von Zuss. mit BERT

Bertil m, (schwed.) Kosef. von Zuss.
mit BERT

Bertilo m, Kosef. von Zuss. mit BERT

Bertin &, KF von Albertin{usj u. 4.
Namen

Bertina, -e w, weibl. Bildung zu Bertin

Bertita w, Erweiterung von Berta

Bertlinde w, BERT + LIND »sanft, milde

Bertold M, moderne Schrejbvar. von
Berthold, auch Bertolt

Bertolf m, BERT + wWoLF »Wolfe
(NF: 19. Aug., 5. Febr)

Bertrada,-ew, BERT + RAD 'Rat(geber),
Beratung:; latinis. Form: Bertradis

Bertram m, BERT + RAM *Rabe:

Bertrand M, BERT + RAND
sSchild(rand)«; frz. B. [bertra]

= Bertram
Bertraud, Bertraude, Bertrud,

Bertrude w, BerT + TR(A}UD Kraft,
Starke«

Bertus m, KF von latinis. Formen wie
Albertus

Bertwald m, BERT + waLD rwalten,
gebieten« (NF:13.Jan.)

Bertwin m, BERT + WIN yFreunds

Beryll w, Mineral- u. Edelsteinname
(Beryllium), nach engl. Vorbild als
VN gebraucht

Bessie, Bessy w, engl. Kosef von
Elizabeth = Elisabeth

Betha w, KF von Elisabetha; auch Beta

Betta, -, Bettiw, KF von Elisabeth

Bettina, -e w, ital. KF von Elisabettina,
einer Erweiterung von Elisabetta
= Elisabeth

Betty w, engl. KF von Elizabeth
= Elisabeth

Betz m, altdt. K¥ von Bernhard

Bianca w;, ital. = Blanka; dt. auch
Bianka geschrieben

Biancamaria w, DF aus Bianca + Maria

150

Biancarose DF aus Bianca + Rose

Bibiana, -e w, Var. von Viviana, -e

Bibianka w, Kosef. von Bibiana

Big(g)i w, oberdt. Kosef. von Brigitte
u. Birgit

Bilhild, Bilhilde, (latinis.) Bilhildis w,
ahd. bifli sSchwert, Streitaxt + HiLD
sKampf« (NF: 27. Nov.)

Biljana w, stidslaw. Var. von Beljana,
zu bel »weifs, schon, gesund« od.
weibl. Bildung zu Biljan, einer Er-
weiterung von Biljo, zu bil(jJe
s[zauberkraftiges] Heilkraut«

Bilke w, niederdt. Kosef. von Sibylle

Bill m, engl. KF von William

Billa, -e w, KF von Sibylla,-e

Billie w, weibl. Bildung zu Bill

Billy m, engl. Kosef. von William

Bina, -e w, KF von Sabina, -e u.a.
Namen, die auf -ina od. -ine enden

Binia w, Erweiterung von Bina

Binke w, schwab. KF von Benigna;
im Fries. wohl eher K von
Zuss. mit BERN

Birga w, vermutl. K¥ von Birgit(ta)

Birger m, nord. »Helfer«

Birgit(t) w, X £ von Birgitta; auch Birgid

Birgitta, -e w, Var. von Brigitta

Birk m, alemann. X¥ von Burkhard

Birka, -e w, KF von Birgit(t) od. von
Zuss. mit 8URG (vgl. Birk), heute
meist mit dem gleichnamigen
Baum in Verbindung gebraucht

Birkhild w, Var. von Burghild od.
Neubildung aus Birka, -e + HILD
vKampf

Birko m, Erweiterung von Birk
u. ménnl, Form zu Birka, -e

Birte w, neudén. KF von Birgitta,
auch Birtha, -e

Biruta w, litauisch-poln., Bedeutung
ungeklart

Bjarne w, norweg. Var. von 8jérn

Bjorn m, ne
Zuss. mit
Blancaw, 5¢
Blanche [b5
Blandaw. &
Blandina,
Blanda

1+

Blankaw, 1.

glinzend.

Blasius m, 128

(N’l-‘:} e

Bleikard ».
Namens

lich« + gér ¥

Blondina,
Blonda

Bluma w, /5

BOMIW.L-

seflhafte

amerikan_

Boas m, bit
ist Stark
BoD(E) Var

Bodil w, da=. -

Bodom, 3

(NF: 2 Fel

Bogdanm. =
(vgl. Thes

Bogdanaw. '_

Bogislaus »
Bogislaw

(= Gottloss
Bogomir . &

{3 U
Bogumil m,
(= Gotthe
Boguslaw
auch Bog
Boi, Boie ».
Herkunf

umstritzes

B iR i el BR R Rl R R AR ARFERER

Lexikon

Es macht immer wieder Freude, mit einer gut
ausgebauten Schriftsippe zu arbeiten. In diesem
Fall hatten wir Spa mit der Thesis von Lucas de
Groot, der wahrscheinlich langsten Schriftsippe
der Welt. Obwohl sechs Schriftschnitte immer
wieder auf engstem Raum zusammentreffen, sind
die Konfiikte innerhalb der Sippe so gering, daR
die Harmonie nicht gestort wird, aber die Unter-
schiede sind doch so grof3, daR die verschieden
auszeichnenden Wirkungen zum Tragen kommen.
—+ Schriftfamilie, Seite 59

— Schriftsippe, Seite 66

+ Die halbfette TheSans fiir die Lemmata, in
diesem Falle Vornamen. Die Halbfette hat genug
Pragnanz fur diesen Zweck, ist aber nicht
aufdringlich fett, sondern wirkt noch freundlich.

— Fette und leichte Schrift, Seite 272

» Das Geschlecht des Namens in leichten
Kapitalchen. So wirken die Buchstaben M und W
eher wie kleine Logos und stéren das Wortbild des
Namens nicht - viele Benutzer sind ja werdende
Eitern auf Namenssuche, was die schwierigste
Aufgabe der Welt ist; da darf man nicht storen.

- Kapitilchen, Seite 264

« Text: normale Thesis-Antiqua, Abkirzungen wie
»KF« (flr »Kurz- oder Koseforme) in Kapitdlchen.

» Namensbestandteile wie »bert« oder srame« sind
in Grotesk-Kapitalchen gesetzt. Auch diese Aus-
zeichnung wurde nicht zufallig gewahlt: Sie pafit
zum archaischen Charakter dieser Namens-Grund-
bausteine; dadurch, daB sie deutlich gesperrt
wurden, bekommen sie etwas Wiirdevolles.

Seselschatt fur deutsche Sprache, Wiesbaden (Hrsg.):
Miied Seibicke: Vornamen

Weiss flr Standesamtswesen,

St am Main und Berlin 2002

e=sung: Friedrich Forssman, Ralf de Jong

» Zitierte Namen in der kursiven Grotesk.

= Kursive, Seite 260

« Eigentlich lautet die Faustregel: Interpunk-
tionen, etwa Kommas, so auszuzeichnen wie das
Wort, hinter dem sie stehen. In einem Falle wie
diesem wiirde das zu mehreren leicht unterschied-
lichen Kommas in einer Zeile fithren, was nicht gut
ware. Alle Interpunktionen, auRer denjenigen
innerhalb der Lemmata, wurden also aus der
normalen Thesis-Antiqua gesetzt.

» Natiirlich wurden »diese« Anfiihrungszeichen
benutzt - und Mediavalziffern, schon wegen der
haufig vorkommenden Kapitélchen.

= Anfithrungszeichen, Seite 179

« Der KolumnenfuB ist nicht festgelegt, sondern
er darf »tanzens, also um einige Zeilen differieren,
was im Beispiel allerdings nicht zu sehen ist.

~> Die Doppelseite, Seite 68
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Beispiele

670 Ontwerptekening

begane grond

1921, 1/14 september

potiood, Dost-Indische inkt en gouache
op transparant papier

59,5x 63 cm

verspreld over de tekening, met inkt:
keuken // wand. d // indien mogelijk
zwart viak aanbrengen // plonleesbaar]p
bak // bruingele tegels // wand e //
wand b // hoe [?] deze kleur? // zoo
mogelilk schoarsteen rood ook opzlj //
bruin gele tegels // zijkanten schoor-
steen // wanc a // blauw // wand a //
achterkamer // wand b // zoo mogslijk
rood vlak aanbrengen // ook zijkanten
rood // grijs behang // grijs behang i
wand ¢ // blauw glas // rood glas //
kasten worden geheel geschilderd blauw
of rood, de eerste mat blauw glas, de
tweede met rood glas. // wand d // grijs
behangsel // grijze behangviakken
geheel fosstaan // voorkamer // wand a
/{ witte band // blauw glas // plank wit
/1 b. 1/ ¢ /1 blauw glas // wit plank //
ook van binnen kasten dezelfde kleur //
1 keuken //a /I b//cll/d/f2
achterkamer //a // ¢ // b // e [/ kast //
kast // voorkamer // a // ¢ // kast //
schoarsteen // 4 gang // trap // muur //

C // b 1/ ¢ hier wit // a tegen deze
muurkant wordi de binnenkant der
boomen geheel rood ook C., doch bij de
leuning wordt de bovenkant C wit

1858: schenking Museum Smallinger-
land, Drachten 584 van C.R. d& Boer,
Drachien

Het ontwerp is vermoedelijk meege-
stuurd met een brief d.d. 14 september
1821,

De ontwerptekening bestaat uit de
plattegrond, de wanden van de keuken
en de voor- en achterkamer en sen
detail van de trap.

Voor den trap vindt u een schetsje op
de teekening. Aan de kant van de
muur wordt de binnen-trapboom
[weggevallen] geheel rood, doch bij
de leuning moet de bovenkant. waar
de dikte van het hout in het gezicht
komt wit.

brief Van Doesburg aan C.R. de Boer

d.d 14 september 1921 (GVA)

Van Straaten 1988(a), p. 80; p. 77, atb. 58

Retterdam 1988-1989, cat.nr, 13

285

6704

Kleurontwerp trap

1921, begin september

potlood, Oost-Indische inkt en govache
op transparant papier

21,5x29,5¢cm

r.o. met inki: het blauwe veld kan //
ook met witte banden // worden onder-
verdeeld

lo.: @

l.o.: C.R. de Beer // Architect BINLA, 7/
Stationsweg 60, DRACHTEN

1958: schenking Museum Smallinger-
land, Drachten 580 van C.R. de Boer,
Drachten

Franeker/Drachlen/Amsterdam

1971-1972, cat.nr. D14
6701k Kleurontwerpen

wanden keuken

1921, september

particuliere collectie, Nederland
De vier wanden corresponderen met
die van de keuken op 670.1i. De letters

& t/m d zijn analoog overgenomen.
Vergelijk ook 670.1d.

6701k1 Wanda

6701k2 Wand b

potlood, Oast-Indi
op papler met kager & 8
Ikt

125% 9 cm

potlood, Oost-Indische
op papier met kadsr =
Inkt

12,5x12,5cm

670.1k3 Wand ¢

potlood, Oost-Indis
op papier met kader
inkt

12.5x9 cm

.

Werkverzeichnis

Eine reizvolle Aufgabe: Auf Hunderten von Seiten
Hunderte von Beispielbildern in ganz verschie-
denen Formaten und Wichtigkeiten - sehr schwer
zu umbrechen. Dazu die eigentlichen Katalog-
Eintrage, die als Bildunterschriften mit eindeutiger
Zuordnung positioniert sind, mit folgenden
2ahlreichen Bestandteilen (beispielhaft gelost von
Lex Reitsmal):

—Katalognummer

- Werktitel

—Datierung

—Technik

—Format

—Beschriftungen

= Herkunft und Ort

- Kommentar

- Briefzitate zum jeweiligen Werk

—Literatur

- Ausstellungen

+ Diese Aufgabe war nur mit vielfiltigen Unter-
scheidungen, aktiven und integrierten Auszeich-
nungen zu bewaltigen:

- Katalognummer: die »magere Venus« (schoner
Schriftname), eine sehr |eichte Schrift, die hier in
der groReren Schrift sehr reizvoll und angenehm
zuriickhaltend wirkt. Die Grundschrift des
Werkes ist die »halbfette Venuse, eine nicht fett,
sondern normal wirkende Schrift.

~+ Fette und leichte Schrift, Seite 272

Werktitel: eine Art »fetter Folio«, ebenfalls in
groRerer Schrift. Die »Venus« hat keine fetten
Schnitte (die »halbfette« heilt wie gesagt nur
s0), also war eine Schriftmischung nétig. Das
widerspricht der Regel, da® man fiir komplexe
Aufgaben nur Schriften in Betracht ziehen sollte,
die genug Schnitte haben. Aber 1. darf man
gegen Regeln verstofRen, wenn man einen Grund
hat, und 2. palt die »Venus« so gut zum Thema
und ist eine so schdne Schrift, daR der Verzicht
hart gewesen ware.

— Kursive Schrift, Saite 260

beeldend werk 670.1g — 670.1k3

== o=k u. 2. (Hrsg.):

W= wan Doesburg - ceuvre catalogus
Sert=al Museum Utrecht,
s=Mller Museum Otterlo,
WSs=weri THOTH Bussum 2000
Se=t=tung: Lex Reitsma

- Datierung, Technik, Format, Beschriftungen:
halbfette Venus. Alles in TextschriftgroRe.
Format: natiirlich mit korrektem Mal-Zeichen.
Beschriftungen: Zeilentrennungen werden durch
zwel Schréagstriche angedeutet. Unterstrei-
chungen sind in die Satzform iibertragen - das
sieht nicht nur abwechslungsreich und anregend
aus, sondern hat auch den Vorteil, daR innerhalb
der Kursiven auch ausgezeichnet werden kann
und doppelte Unterstreichungen méglich sind.
-5 Mal-Zeichen, Sefte 161

— Herkunft: halbfette Venus, Ort: Folio.

Beides in TextschriftgroRe zwischen Leerzeilen.
= Grundlinienraster, Seite 72

—Kommentar: halbfette Venus, TextschriftgroRe.
Briefzitate in kursiver Schrift.

— Literatur- und Ausstellungshinweise: in kleiner
Schrift am Fult des Artikels.

» Man beachte auch den belebenden Umgang mit
der Satzkante: Katalognummer/Uberschrift und
Kommentar sind ausgeriickt, die anderen Textteile
teilen die linke Kante mit dem Bild.

+ Die Laufweite der Schriften ist recht groR, was

‘sehr gut lesbar ist und gut aussieht. Frage- und

Ausrufezeichen sind korrekt spationiert (im Bei-
spiel nicht zu sehen). Innerhalb von Abkiirzungen
sind keine Flexiblen Leerzeichen verwendet, was in
den Niederlanden durchaus so tiblich ist.

- Laufweite, Seite nz

- Keming, Seite g6

~¥ Ausrufe- und Fragezeichen, Seite 185

» Der lebende Kolumnentitel steht durch Stellung
und Sperrung 1. auRerhalb jeder Verwechslungs-
gefahr und bringt 2. zusdtzliche Spannung auf die
Seiten.

- Die Doppelseite, Seite 68
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~Nils
Holger Moormann

OffOffice ist ein Jahr alt. Zeit fiir e_ e

an B s ' W
Wilinterim report

OffOffice in use at Fronius, Austria
OFFOfFice im Einsatz: Fronius, Osterreich [2];
Candela Beleuchtungskorpervertriebs GmbH [¢];
Atelier Prof. Kurt Weidemann [s]; _
IMT Peter Nagler GmbH [¢].

Spanoto as a high table.

i — the extension of the Spanoto programme.
— die Erginzung zum Spanoto-Programm [12].

The shelf and archiving system FNP now includes a high desk
Zum Regal- und Arch1v1erungssystem FNP gibt es ein tehpult [12)5
. and the magazine file.
und den Stehsammlexr [16].

All FNP additions 2t a glance.
Alle FNP-Zusitze auf einen Blick [171 - und 2 Planungsblatter [12].

OffOffice - the overview.

Off Office — der Uberblick [20]

New atrmlls.ﬂolger“Mooxmann. L
Neu bei Nils Holger Moormann:
the chairs

Robert & Roberta [26];
Felix [28].

Colours & surfaces. sl
Farben & Oberfldchen [31] g Ll 18 0
Credits
Impressum [32].

1 Nils Holger Moormann Festhalle D-83229 Aschau im Chiemgau
Telefon 08052/90450 Telefax 0B052/904545

Prospekt

39

Ein Werbeprospekt fiir Mobel, die nicht nur
verniinftig sind. Der Prospekt ist, wie die Mébel
selbst, funktional, aber nicht funktionalistisch.
AbreiRblock-Aufmachung, Schrift und Karo-Raster
;pielen mit.

« Die Schrift ist eine besonders schone, gut

Sie wurde auf dieser Titelseite in sechs oder sieben
GroRen angewandt sowie in mindestens vier
Fetten, teils farbig und unterstrichen. Durch die
typische stabile Monospace-Hemdsédrmeligkeit ist
dennoch kein Chaos entstanden (oder aber ein
kreatives, was wieder zu Moormann passen
wiirde).

~ Monospace-5atz, Seite 311

« So unkompliziert die Monospace-Schriften sind,
hier und da empfiehlt sich dennoch das Eingreifen
von Hand. So ist die Wortmarke »OffOffice« an
ihrer Fuge etwas spationiert worden.

— Spationieren, Seite 127

« Auch mit Monospace-Schriften sollte man
durchaus korrekt setzen. Die langen Gedanken-
striche, die richtigen Absténde vor und nach der
Interpunktion und all das folgt den Regeln des
Schriftsatzes —auch im Blaumann mufs man
hoflich sein.

— Horizontale Striche; Seite 172

— Punkt, Komma, Doppelpunkt, Semikelon, Seite 183

& =aiger Moormann
e s
Bssu m Chiemgau 2002

ausgebaute Monospace-Schrift, die TheSansMono,
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jacques derrida. meine CHancen. rendes-vous
mit ecinigen epifureifchen ftereophonien. € verleg
brinfmann & bofe. berlin 1994. € ( wie [3ft
fich das alter der pfpchoanalyfe berechnen? nicht clles
in ibr gebt auf die manifeftation ibres namens suriict,
aber unter diefem namen bandelt es fich um ein febr
junges abenteuer. man Fann fich die frage nadh ibren
Chancen feellen, Sen geftrimen oder den mornigen.
fie woundern fich vielleicht, warum ich Siefes thema,
die THance, gewdblt babe, wo idy doch, den vor:
gaben unferes programms oder unferes vertrags
gemaf pon dem su fprechen babe, was die pfychoana:
Iyfe und die literatur aufeinander besiebt, die litera:
tur, diefes andere ding von unberechenbavem alter,
unvordentlich und dodh fiingften datums. ift es sufall
oder ift es ein glictsfall, Saf ich diefes thema gerodblt
babe oder, wabrfcheinlicher, daf es fich meiner wabl
aufgedranut bat, fich wdblen lief, als ob ich darauf
geftofen wdre |, um miv die illufion des freien willens
su laffen? all dies ritbrt von einer febr alten mefchich:
te ber, die ich bier nicht ersdblen werde. € laffen fie
uns im moment ,pfpchoanalpfe” und ,literatur” be-
bandeln, als wdren es mutmagliche eigennamen. fie
weifen eveigniffe oder ferien von eveinniffen auf, Senen
man mit vecht die einsigavtigteit eines unumtebr:
barven prosefles und einer biftorifchen eriftens unter:
jtellen Bann. bereits im namen diefer einsinartin:
Beit nibt ibr bandel mit dev CHance uns 3u denfen.
indem idh jetyt mit der apoftropbe mein fpiel treibe %,
siebe ich vor, es ibnen fofort su fagen: ich weip nicht,
su wem ich fpredhe. an wen adrefliect fidy diefe rede
biet und jetst? das fage ich gut und gern ibnen, aber
das dndert nicht viel an der fituation. fie begreifen
genau, warum ich das fage. und von dem moment
an, da ibnen dies verfedndlich ift, Eann man sumin-
deft demonftrieren, dafs meine rede pon feinem erften
faty an feine beftimmung [destination] nicht feblicht
und einfach verfeblt bat. ( fa, fie begreifen, warum

auszeichnung: vergrofe-
rung der grundschrift bei
titeln und bet hervor-
hebung durch den autor;
mit * ist im original
deutsch. fremdspracinge
wairter und siitze sind in
antiqua gesetzt, bet hervor-
hebung durch den autor
und bei titeln kursiy;

mit | | bei iibersetzer-
angabe des franz, wortes,
alle anmerkungen sind
anmerkungen der tiber-
setzerin.

1. scomme si je tombuis
dessus«, dieser idiomati-
sche ausdruck, der wartlich
sdariiber fallens heifst,

wird im folgenden mest
mit »darauf stoflens iber-
setzt, da in dieser wen-
dung, wenn schon nicht
der - im text allerdings ent-
scheidende - fall, so doch
zumindest das moment des
wifilligen anklingt.

2. sjbuant maintenant de
l'apostrophe«: hier klingt
sapostropher quelqu'uns
an, was +jemanden barsch
anreden, anfiahren, andon-
nern« heifst.

fol. 1

] i ]

i
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Text mit Marginalien

gebrochene Schrift lebt, solange es unvorein-
genommene Typografen gibt. Alle Register des

Freude bedacht, auf ironisch-gekonnte Weise
wurden historische Vorbilder zitiert, und das

ansprechend. (Glinter Bose erwahnte einst
lustigerweise, daR der Satz nach Kenntnisnahme
des Fraktursatz-Beitrags in Albert Kaprs Fraktur-
Buch entstand.)

—+ Gebrochene Schrift, Seite 303

» Die Titelei findet nicht auf vorangestellten

Seiten statt, sondern steht in Kurzform direkt vor
dem Text. Diese Anordnung zitiert Drucke aus der
Zeit nach 1500, als die hier verwendete Schrift, die
Alte Schwabacher, entstand. (Die Abbildung zeigt

angeklebte Vorsatzpapier.) Auch die auffilligen
Alinea-Zeichen (, die Absatze markieren, sind ein
historisches Zitat.

— Alinea-Zeichen, Seite 191

= Zwei Arten von Auszeichnung im Text:

Zum einen die Fraktur-Variante des Versalsatzes:
Nur die beiden ersten Buchstaben im Wort
L4Hance sind aus Versalien gesetzt; zum anderen
wurden ganze Worter etwas grofer gesetzt, zum
Beispiel der Name des Autors und der Titel ganz
oben auf der Seite und das Wort einsigarvtigPeit in
der unteren Halfte der Kolumne.

Smmees Derrida:

We=me= Chancen

WesE Srinkmann & Bose, Berlin 1994
Sows Alte Schwabacher
Se=t==ung: Giinter Bose

4

Eine Anwendung, wie geschaffen zum Beweis, dafl

Fraktursatzes wurden gezogen, alle Feinheiten mit

Ganze wirkt ausgesprochen unmuseal, heutig und

die allererste Seite des Buches; man sieht links das

+ Die Anfiihrungen in der Schwabacher sind die
korrekten Anflihrungszeichen fiir gebrochene
Schriften, diejenigen in den Antiqua-Marginalien
sind von den zuldssigen Antiqua-Anfiihrungs-
Varianten die besten.

—» Anfithrungszeichen, Seite 179

+ Die zahlreichen Ligaturen und das lange s (f)
wurden natiirlich korrekt angewandt.

+ DaR in den schmalen Marginalspalten statt des
langen - eigentlich korrekten — Gedankenstrichs
der kurze Bindestrich verwendet wurde, ist
sicherlich Absicht (Ende der Randnote 1). DaR aber
(in der Randnote 2) ausgerechnet im Satz
»apostropher quelqu’un« statt eines Apostrophs
» "« ein falsches ASCI|-Strichlein » ' « verwendet
wurde, diirfte ein lustiges Versehen sein.

= Horizontale Striche, Seite 172

> Apostioph, Seite 182

-» Minute/Sekunde, Seite 188
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An die verschiedenen Teile eines umfangreichen
Erscheinungsbildes werden unterschiedliche
Anforderungen gestellt: Jedes Element muf3

fur sich funktionieren — und zusammen mit allen
anderen eine erkennbare Einheit bilden.

Die immergleiche Kombination aus Logo
und Schriftzug — nach den Vorgaben eines
»Cl-Manuals« angepalt fur die jeweilige
Anwendung - wird da schnell penetrant.

Das Erscheinungsbild fur das Hotel und
Restaurant »Dornrdschenschloss Sababurge«
beruht auf der Kombination einer klaren
Typografie mit Renaissance-Ornamenten und
modernen Vignetten von Alfons Holtgreve.

Diese Kombination paft zum Charme des
Jagdschlosses, dessen heutiges Bild auf die
Renaissance zuriickgeht. Gleichzeitig werden alle
Teile des Erscheinungsbildes eindeutig zusam-
mengehalten: Mit Liebe zum Detail werden
unzahlige Variationen erstellt.

Sus=sattung fiir das Hotel
‘Jmemeischenschloss Sababurg

= ==fgeismar im Reinhardswald

& 20 % verkleinert)

Die Ornamentstiicke sind sowohl fiir Flachen als
auch fiir Rahmen zu verwenden. Schmucklinien
lassen sich aus den Elementen ebenfalls ableiten -
die wiederum an die Flachen angeschlossen
werden konnen.

- Ornamente, Seite 285

— Schmucklinien, Seite 294

Das Spiel mit den Schmuckformen kann bis in
den Textsatz fortgefiihrt werden: Raute und
Alinea-Zeichen dienen der Strukturierung.

=3 hlinea-Zeichen, Seite 1g1

- Typoschmuck, Seite 292

Die Verwendung einer modernen Schriftsippe mit
den charakteristischen Formen der Renaissance-
Antiqua —auch in den serifenlosen Schnitten -
stellt alle Formen fiir eine Typografie mit feinen
historischen Anklangen bereit. Dabei erscheint sie
nicht historisierend.

=3 Schriftsippe, Seite 66

- Kapitilchen, Seite 63

- ligaturen, Seite 62

Detailreichtum und Freude an den Variationen

‘einer (typografischen) Auffassung ersetzen hier

die stumpfe Wiederholung: Ein Kompliment an
Geschmack und Verstand der Kunden und
gleichzeitig ein Vergnugen fiir den Typografen.



Beispiele

fliegt demnichst samt Argob & Arje!)). - (7): Ach. Und wenn Dein
Mund sich noch so laut vermifie: bei Dér profitiers’ De nischt Gutes. «;

(crrege zu den 3 Alten): »Komm ich vorhin vorbei; frag >BisDu im

Bat 7¢~ : da forezt es wic zur Antwort; und kichert dann noch darob
Mein Arsch, hintn, hat mehr Manier™n als B:‘; ~ Und Ihr sitzt, und
schaut drein, wie — : »Schafe, den M_on& untergchen schend¢l«;
(wicder zu Martina): »Nu tu wenichstns so; und sprich, aus Anstand,
Dein'n Abscheu aus, gegn diese GassnLicder der AfterWelt, vorge-
tragn von Satan & Sippschaft!: vile tunes and worse throats.«
MARTINA (da soll Unsereins, mit sei'm arm'm Stimmchin, zu
Worte komm’m!): »Sicher kann’s Ein'n unsandels machn, das ganze
Ensemblesso. Aber Wunsch iss kein Wahr: (und Einjes davon gar
nich unrittmisch);« (sie zucke die Achsln): »Sind aus anderm Tone
gemacht: coarser and nicer.; {(?): geht's wieder weg’n der Tasse
von=vorhin los?): »Dasss lingst gebit & verbetet. (Wer nischt an-
falde, zerbriche freilich nichts. ) «; ((7): was soll ich sein 2 : yHleiBig und
heiterc?): »Entweder=oder doch wohl; (bi”ich licber heiter). «; (sie
biickt sich zu A&O’s Ohr: »Wischelwischel wischel. - : Wisch'l!¢)
A&O (sBiicher?: bedrucke Papier, Schitzel; die Asche meiner

Einsichen): »MufiD ein'n altn LuftSchlosser nich iiberredn woll'n,

noch einmal die griin'n Wege der
& i (: daf es tiberhaupt Menschen

i gibt, d 1m Aleer d geistigen Er-
Fafl; und dar{f}; viel schlanke Un- zeugnisse ihret Jugend noch ho-

Erde zu wandeln: ich erblicke ein

tugend — alles weitere verbicte ich | ren mogen, ja selbst vou thnen
mir zu denk’n.« sprechen kénnen - das ist so
MARTINA (schlau nicknd): »Es
iss nur, dafl man’s weift.« (Aber wenn man Dir nu die Erlaubnis
brachte — schriftlich; auf einem Birknblact - frei zu denkn 2; (ja, viel-
leicht gar, zart & kithn zu handeln ? Nu, iiberleg ma’.). Ste sieht sich,
zufriedn, id Nachtum: ? -): »Sieht aus, wie'n Thaler aus ner Wolkn-
Sparbiichse, der Mond; nich? (Oder 'n MandlFladn. )«
{:Nactt Gedankn fiir Técheer hoherer Stande(r)«: erfihrt man wenig-
stns, was Dich sbewegtc: 1.) hasDe Apptit; 2.) mochsDe Geld.)

grausim u so schrecklich !« EF)

MARTINA (na und?): »Solang ich noch die Griinen Pfade der
Erde wandle ? (Nach dem Tode will ich ja gern ein wenig hungern;
aber im Moment ...) «; (sie seufzt: ja, wenn das lﬂﬁ;‘c' Je nich wir-.)

A&O (’s zweifelt Keiner hier daran, dafl Du ein ziemlich korpu-
lentes StindnRegister, royal 8% habm wirsD.... (7):a,nich schimpfm,
Grete): »Wer weiR, was aus dieser angenehm gihnenden Jungter
noch einmal wird?¢

GRETE (das kénnt'ich Dir allnfalls verratn, was aus Einer wird,
Der de Schuhbindel so ofe von selber uffgehn): »Sagma’: hasDu erwa
mitgeraucht? (Der Rauch kam ja vorhin aus’m Fasse, wie wenn's
drinne brennte!) - (?): Ha! Deresgleichn ?: schwort in ai'm Atem 3
falsche Eide, Stell ma’ Fernseh’n ein; ('ss Nachrichenzeit): aber nich
wieder so briillnd=laut.«; ( / da Martina sich umwendet, (mit einem
himischn: Gebeut!: befichl 1) / Grete kommandierend):»Halt! -«
{zu M’s Riickseite) : »Nu sag mall!: wo has’D’nn schonn wieder das
Loch geholt?l«; (jawoll: di! (WeiD genau, we's iss)): »Ne unge-

 diversn Erinnyend). ...

diirr wic Einer, der dic Noraezu oftumarmt hat;
(affenartiges Gesicht mit sehr langen Ohren;
sein Hue hat Lamellen unterm Rand): wie ein

- Derwisch um seine Axe: er droht The mit dem

Roten Halnt»Spukku: spukkute - Daschneidet
sie, der Nacktschmetterling, FrauFratzn, »Hu!
Fi! Pfulc dic Heulmaschine, and throws her
limbs abroad. / Paviane Geilarde Minnewett
Pfanndango Hornpeip Walzer Publoneese Gul-
lopp Zweity ittsie fiilln die Weltmitihren hies &
Haarcn. / Sie hebm die Knice gegneinander:
Turlupin & Turlupine. Sie spitz'ndie Finger, wic
um Pfeile (anf d Dimonen?) zu werfu: ' 1 Der
Haathiigel des Eihornchens?: sic kriege ihn
beim Schlappwippchen! Sitfiblokend?: da hat
ilir Ossian, Eidam d Blitzes, sie schon gefingalt!:
2 hery crinson; a beautiful rose=colour: Du
mein Bloxberg, Ich Deine VulvsSchhucht. 7 (2):
1 Marwenrie umschwebt sic: im unsaubern Ju-
teRock; cinen Zaunphahl! id Faust: Einer vom
GegnFirmament, derauf den Mond tippt. Seine
NacktEule parforce’t um thn herum, »Die Toch-
ter Des Geschreyese; baid lilie sie sich den Nak-
ken von d Flamme verkupfern, bald diec Neese
vom Monde versilbern: Le Feu Nu & Furst
Mitternacht. / «GSmmeller Tinzec: soh hiippi
day e : shitpp hiipp whorey e, Bilder des Unbe-

stands, in schiner {"’) flichijer Bile; SIE, zernt-

tetn Gesichts, Haarfee spielend, n Ritkkn wie'n
Stern'nBanner, (vom viel'n drufframReitn, My-
litra, sie wichsele nur den Juckei. Ein Riese liuft
nacke, mit einer grofin Stange, um sie herum,
Venercable Beat, ein mystisch Trunkener aus
NeuCalln. (Sic nimmt ihn sofortid Mitte, grob
aus HexnGarn gehikelr; (hittn sie Gewdinder
an, sic wiirdn sie gewifl verwiistn)). / Die Tiir-
kin gleitetins Doppl Licht - malerische Artitiidn,
von Mond und Feuer erhiht - (intressant (&
selen!) d schmale HaarSpur, die sich vom Rasn-
Dreicck bis fast=genau zum Na b]-hoi:h‘z:ighr. Ein
Langhaaxijer, mis FihrdeSchwanz &black habits
verfolge sic, anfgeregkeen Eis; er wirft sich auf
den Rick'n wnd schreir: >Supertime! Super-
timele; (mian bringr ihn durch DoppelKorne
wieder zur normalen Unvernunft; pgesiugt von

e
o tli=

OcarinaTone, die zur | SAMMLUNG ! rufen?!?

Egg.in wallender Tuntka - (dennesistnunwohl
doch eine solche) = an der Spitze cines geringen
Aufzuges: 3 Migdlein; von denen dic Erste
einen Hom?asten trage?; I ﬁp.pl':l!_(isw
die Zweire eine lange Rol- i

le:?; die Dritre (auch B;f- (et
bilonia genannt) den klei- Nesverialh s ilis
nen, aus Herrn OLMERS!
Studio enowendetn, Pro-
jektionsApparat, {den Er

grofe Karee
"TASMANIA«

Die volle Harte
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Ein Buch in allen Details und durch diese Details
nicht nur zum Funktionieren zu bringen, sondern
auch die Atmosphdre des Werkes zu transpor-
tieren, ist eine reizvolle Aufgabe. Hier ging es
darum, aus Arno Schmidts Typoskriptseiten, auf
denen er mit Textgrob- und -feingestalt experi-
mentiert hatte (bedauernd damit rechnend, da
sie nicht gesetzt werden kénnten), angenehm
lesbare Blicher zu machen, chne dal? der detail-
reiche Reiz der Originale verlorengeht.

» Auf der Beispiel-Seite (die aus Platzgriinden

nicht die ganze Seite zeigt; die auf 25% verklei-

nerte Abbildung unten zeigt die Proportionen),
sieht man einige Besonderheiten des Buches:

— Der Autor hat verschieden breite Spalten und
Einschiibe nebeneinandergestellt.

— Er hat mit zwei verschiedenen Zeilenabsténden
zwei verschiedene Textkategorien dargestellt
(eine Unterscheidung, die im Satz zusatzlich
durch zwei verschiedene Schriftgréen darge-
stellt wird).

—Die Form des Buches ist ein Dialog-Roman
mit eingeschobenen »Regieanweisungen«

(im unteren linken Drittel ist eine zu sehen).

—Auch die Feinstruktur des Textes weist viele
Besonderheiten auf: Interpunktions-Reihungen,
Klammer-Verschachtelungen, uﬂ?g:einander—

gestellte Worter.

g B

Arno Schmidt:
Abend mit Goldrand. P Reming, Seite 30
Eine MérchenPossg

55 Bilder aus der LEndlichkeit
flir Gonner der VerschreibKunst

Eine Edition der
Arno Schmidt Stiftung

» Im Typoskript hat Arno Schmidt beim Versuch,
die Wirkung von Blocksatz zu erzeugen, willkir-
liche Trennungen in Kauf genommen. Also wurde
auch beim Satz engster Kolumnen Blocksatz ange-
strebt. Die beiden kleinen Einschiibe (in der Mitte
der Seite und unten rechts) waren aber dann doch
zu schmal; hier wurde Rauhsatz angewandt.

= Die Sprecher des Dialog-Romans (auf dieser Seite
»Martinas, »A&Q« und »Grete«) hat Arno Schmidt
im Typoskript durch unterstrichene Versalien
hervorgehoben. Im 5atz ware die Unterstreichung
viel zu aktiv und unnétig literaturfremd gewor-
den. Kursivierung ware zwar konsequent gewe-
sen, weil auch sonst alles Unterstrichene kursiv
gesetzt wurde, hatte aber der Lesegewohnheit fiir
solche Sprechernamen widersprochen und thnen
eine unpassende Dynamik verliehen. Versalien
aber waren zu unauffallig gewesen. Also wurden
Kleinbuchstaben der Kapitalchen benutzt, und
zwar so grol} gesetzt wie die stark verkleinerten
Versalien, wodurch sie kraftig, aber nicht halbfett
wirken. Die Versalien wiederum wurden stark
verkleinert, um wenigstens annahernd so breit zu
laufen wie der normale Text.

+ Von hochster Wichtigkeit war das Kerning der
Schrift (der stabilen Berthold-Bembo), vor allem
dasjenige der Interpunktionen untereinander:

So sehen sehr haufig vorkommende Gebilde wie

nichts.)«; ((2): was

rhythmisch aus und sind gut lesbar. Ebenso
wichtig sind genaue Kenntnis und Beachtung der
»Orthotypografie«: Wo steht welcher Abstand,
wo ein Wortzwischenraum, wo ein verriﬁgerter
Wortzwischenraum, wo ein Spatium? Auch
Randausgleich kam behutsam zum Einsatz.

~» Wort, Absatz, Textkolumne, Seite 67

- Randausgleich, Seite 116
= Trennungen, Seite 130

— Blocksatz, Seite 125 und 135
-3 Rauhsatz, Seite 158

=» Satzzeichen und weitere Details, Seite 171

Suhrkamp Verlag
Format: 220 x 340 mm > Kapitdlchen, Seite 264
Typografie: Friedrich Forssman -3 Versalien, Seite 266



Schriftzeichen, Wort, Absatz, Kolumne

Buchstaben bilden Worter, Worter bilden Zeilen,
und Zeilen stapein sich zur Textkolumne. Bestand-

Schrift ist der Werkstoff des Typografen -

und damit ist nicht nur der professionelle
Typograf gemeint: Wer am Rechner einen Brief teile von Einzel- und Doppelseiten, Probleme von
tippt, E-Mails verschickt, Prasentationsunterlagen  Registerhaltigkeit und Verwendung von Grund-

gestaltet oder eine private Einladungskarte linienrastern bilden den AbschluR dieses Kapitels.

erstellt, betreibt zwangslaufig Typografie.
Die nachste Doppelseite zeigt den Schriftsfont«

Schriften konnen unter verschiedenen Gesichts- im Handbleisatz und im Digitalsatz. Wegen

punkten betrachtet werden: haufiger Verwechslung hier eine kurze Klarung
- Man kann sich ihnen aus der Perspektive des dreier Worter:

Historikers nahern, der ihre Herkunft und Entste-  Font [font], der; -s, -s: Schriftschnitt, urspriinglich

hungsgeschichte beleuchten mochte.

Man kann sich unter asthetischen Gesichts-
punkten mit Schrift beschaftigen, mit der
Schonheit der Einzelformen und dem harmoni-
schen Zusammenwirken der Teile.

Man kann sich fiir die technisch-funktionale
Seite der Schriftgestaltung interessieren, fiir
die technische Seite des Schriftentwurfs wie fur

die Frage der Lesbarkeit.
Besonders wichtig ist der Anwendungsaspekt:

Welche Schrift funktioniert warum fiir welchen
Zweck besonders gut oder schlecht, und wie
muf man mit ihr umgehen?

m Zeitalter der digitalen Satzsysteme sind mit
Schriften« digitalisierte Schriften gemeint.

»Gul«. Dieses Fachwort englischer Abstam-
mung wird nicht nasaliert, sondern so gespro-
chen, wie man es schreibt; es ist inzwischen
allgemein verbreitet und bezeichnet eine
Schriftdatei. Diese kann ihrerseits aus
mehreren Einzeldateien bestehen, z. B. bilden
die Druckerdatei »TheSanExp« und die Bitmap-
Datei »TheSans 5 E-Expert« den Expert-Font der
normalen Thesis Sans. Umgekehrt kann eine
OpenType-Einzeldatei mehrere Fonts
enthalten, z. B. normal und kursiv.

Fond [f5:], der; - s, -s [frz. fond = Grund; Grund-

stock, von lat. fundus]: Hinterer Teil eines
Wageninneren, Untergrund, Hintergrund z. B.
eines Gemaldes, Basis, eingedickter Fleischsaft.
Hier interessant in der Bedeutung »Unter-

grund«: Die gedruckten Flachen unter den
Beispielen in diesem Buch sind Fonds.

Fonds [f5:], der; - [f6:(s)], - [frz. fonds]: Vermbgens-
reserve, Grundstock: Fiir Typografen meist
ein Wort ohne Bedeutung, bedauerlicherweise.




48 Der Schriftfont fiir den Handbleisatz

Der Schriftfont fiir den Digitalsatz

Nach dem von Gutenberg entwickelten Verfahren ~ Den kompletten Satz von Typen, der die GroR- und

wird fiir jedes einzelne Schriftzeichen ein Kleinbuchstaben, Ligaturen, Akzente, Satzzeichen, In digitalen Schriftdateien ist jeweils ein Schrift- PostScript-Schriften bestehen aus zwei Dateien:

erhabener Stempel graviert. Mit diesem Stempel Ziffern und eine Vielzahl weiterer Zeichen enthalt, schnitt in einem »Font« abgelegt. Die gangigen einem Druckerfont, der die Outlinedatei enthilt,

wird die Matrize gepragt, von der wiederum bezeichnet man auch als einen Schriftschnitt. PostScript-Fonts umfassen 256 Zeichen. Darunter und einer Bitmap-Datej, die urspringlich fiir die

Abgiisse gemacht werden: die einzelnen Typen, Dieser Ausdruck kommt von dem Stempelsatz, der sind auch interne Steuerungszeichen, wie die Bildschirmdarstellung nétig war. Mehrere Bitmap-

die in den Setzkasten gelegt werden. fiir jeden Schnitt einer Schrift neu geschnitten Anweisungen fiir den Wortzwischenraum oder Dateien mit verschiedenen Schriftschnitten

Dies Verfahren blieb weitgehend unverandert, werden muRte - also auch fiir ergdnzende einen Zeilenwechsel, so daR ein Font deutlich kénnen gemeinsam in einem »Zeichensatzkoffer«

bis im spaten 1g9.Jahrhundert die Gravur der Schriften wie z. B. die Kursive. Art und Anzahl der weniger als 256 Schriftzeichen umfaft. liegen.

Matrizen sowie Satz und GuR der Typen auto- Typen, aus denen ein Schriftschnitt besteht, Die Zeichenzahl variiert zwischen verschiedenen OpenType-Schriften bestehen aus nur einer Datei,

O TITEH, variieren stark. Fonts: mal fehlen Ligaturen, mal fehlen einfache die fiir Mac und PC praktischerweise identisch ist.
Bl b —Bwmi s W A I e ol . P oma w oil Le seesriely, —— - Anflihrungszeichen usw. Dieses Schriftformat wird auf S. 52 dargestellt,
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- 2%met man einen digitalen Font (oben:

S Sen Macintosh) mit einem Schrift-
S=srbeitungsprogramm, so fallt auf, daR
e ¥=ihe von Zeichen fiir die Steuerungs-
Wesenie reserviert sind und nicht alle vorge-
‘=henen Zeichen in der Schrift enthalten
e (Die Autoren verwenden die
S=g=amme »Fontlab« und »Fontographere,
‘8= Beide ihre Vor- und Nachteile haben.)

Der nach dem hier abgebildeten
Schema eingerichtete Schriftkasten
falkt alle zu einem Schriftschnitt
gehorenden Buchstaben, Ligaturen,
Satzzeichen, Ziffern, Sonderzeichen
und die verschieden grofien Zwi-
schenraume.

Werden weitere Zeichen, z. B.
zusatzliche Akzentbuchstaben,
mathematische Sonderzeichen oder

?\_‘R ] Die Bitmap-Darstellung wird aus der

Outline-Darstellung abgeleitet und fiir die

A /
_ , D f ildschi
Briiche, benotigt, so missen diese X \\ %/ ,-'ff’ = te‘llung i Computerblldschxtm
s o . N R e | optimiert. Auf alten Systemen mufte fiir

au:zﬁienierdm . *.-;:\‘. = / jeden Schriftgrad, den man am Bildschirm
g?ese o ,-;;cht e e e akzeptabel dargestellt haben wollte, eine
Schrift erhaltlich und passen daher Diese Abbildung zeigt Outlinedaten, Fiir e?ger?e BitmaP'Dar?teI!ung \r.orhanden sein.
e S Y Jedes einzelne Zeichen ist ein solcher Daten.  I"zwischen greift die Blldsc.hlrmdarstell_ung

satz gespeichert. Dadurch, daB die Zeichen auf die Outline zu; die ?Ch”ﬁ wird gewisser-

aus mathematisch beschriebenen Kurven maBen auf den Bildschirm »gedruckt«.

bestehen, sind sie stufenlos skalierbar, ohne
daR die Kontur leidet.




Zeichen und Bezeichnungen im digitalen Font

Ein Schriftfont enthalt
GroR- und Kleinbuchstaben, Kapitalchen
-5 Kapitaichen, Seite 264

Mathematische und physikalische Sonderzeichen
- Sonderzeichen, Seite 382
Wihrungszeichen und weitere Sonderzeichen
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Umlaute
A i
(o} 0
i} a
Scharfess Scharfes s
gibt es nicht, stattdessen: R (nicht identisch mit dem
S5 griechischen Beta: » B}
Indexbuchstaben

=5 Versallen, Seite 266 —5 Wihrungszeichen, Seite 376

Satzzeichen Einige griechische Buchstaben

—5 Satzzeichen und weitere Satzdetails, Seite 171 - Mathematischer Formelsatz, Seite 205

Ziffern (Mediival-, Tabellen- oder Versalziffern) -3 Altgriechisch, Seite 377

3 Ziffern, Seite 63

Ligaturen, Akzentbuchstaben und Akzente

~» Weitere Satzdetails, Seite 194
Versalien Kapitélchen Kleinbuchstaben Satzzeichen Tabellen-, Versal-, Medidval-
A A a Interpunktionszeichen Ziffern
B B b . Punkt 1 1 1
c (¢ c - Komma 2 2 2
D D d : Semikolon 3 3 3
i E e ; Doppelpunkt 4 4 4
F F f | Ausrufezeichen 5 5 5
G G g ? Fragezeichen 6 6 6
H H h i Auslassungspunkte 7 7 7
I 1 i 8 8 8
1 ] i Anfiihrungszeichen 9 9 9
K K k »a 3« Guillemets 0 0 o
L L 1 «x» ¢ Guillemets
M M m » ' deutsche Indexziffern
N N n “m " englische i
o o ] Die einfache deutsche 1
P P P Anfiihrung »,« ist duRerlich 3
Q Q q mit dem Komma identisch,
R R I aber ein spezielles Zeichen: Briiche
S s 5 Mac: Alt-s (ASCII 226) 1
T T t PC: ASCIl 130 Ya
u u u Das englische SchluBzeichen Ya
v v v ist mit dem Apostroph
W w W identisch.
X X X
¥ ¥ ¥ Klammern
Z zZ z () runde Klammern

[1 eckige Klammern
{}  Akkoladen

Striche

- Binde- oder
Trennstrich

= Halbgeviertstrich,
Gedankenstrich,
Streckenstrich,
Auslassungsstrich,
Spiegelstrich

—_ Geviertstrich

. Unterstrich

/ Schragstrich

| senkrechter Strich

\ Backslash, umge-
drehter Schragstrich

Notenzeichen

: Asterisk
Kreuz
Doppelkreuz
Absatz
Paragraph

wn m e =+

Schrift Zeichen und Bezeichnungen im digitalen Font

Kaum eine Schrift ist so gut ausgebaut wie die
»TheSerif«, die fiir diese Doppelseite verwendet

Die Schriftformate »OpenType« und
»MultipleMaster« werden auf der folgenden

wurde. Bevor man eine Schrift fiir komplexe Doppelseite erldutert.
Aufgaben benutzt, solite man ihre Standard- und
Expert-Schnitte auf Vollstdndigkeit und Eignung
priifen. Auch zwischen Fonts fiir Macintosh und
fiir PC gibt es Unterschiede.
Die Standard-Belegungstabellen, ASCII-Angaben
und Tastaturkirzel fir Macintosh und PC stehen
im Anhang auf den Seiten 356 bis 361.
Ligaturen Akzentbuchstaben Mathematische Sonder- Wihrungszeichen
hauptséchlich (Versal, Kapitadlchen, klein) zeichen € Euro
fi Ada AAkut + plus ) Pfund
fl AAa AGravis - minus (identisch mit f Gulden
ff AAda AZirkumflex dem Gedankenstrich) $ Dollar
fi AAa AdTilde . multipliziert mit ¢ Cent
il ARA4 AKringel X multipliziert mit ¥ Yen
zahlreiche weitere Formen [Angstmm-A] = dividiert durch o allgemeines
maoglich ¢ ¢c¢ CcCedile v Wurzel aus Wahrungszeichen
EE&é EAkut + plus-minus (neuerdings durch das
£ EEé E-Gravis = ungefahr gleich €-Zeichen ersetzt)
= E#é EZirkumflex = gleich
& EEé ETrema * ungleich weitere Sonderzeichen
=@ Iii  |-Akut < kleiner als ® Registrierungsz.
Iii |Gravis < hochstens P Trademark-Zeichen
&  et-Zeichen Iii IZirkumflex > groferals ©  Copyright-Zeichen
{und-Zeichen, 111 |Trema > mindestens @ At-Zeichen
skaufmannisches 11 iohne Punkt oo unendlich # Nummer-Zelchen
und«) N®&fA N-Tide m Pi 3 durchstrichenes D
066 0O-Akut % Prozent : durchbrochener Strich
066 O-Gravis %  Promille \ Backslash
066 O-Zirkumflex o Rhombus Mittepunkt
066 OTilde A Differenz . fetter Mittepunkt
@ o ¢ skandinavisches O | Integral ' ASCII-Strichlein
Uva U-Akut -} partielles Differential 1 ASClI-Doppelstrichlein
Uou U-Gravis 3 Summenzeichen (bessere Varschlige
O U-Zirkumflex il Produktzeichen fiir die Bezeichnung
Y¥y YTrema - nicht (im Zusam- der beiden letzten
Yyy Y-Akut menhang mit mathe- Zeichen erbeten)
Dad Eth matischer Logik]
Ppp Thorn
§385§ Scaron Einheiten
v Mikron
Akzente (hier etwas groBer) A Angstrom
2 Akut E Grad
Gravis 0 Ohm
> Zirkumflex T pi
= Tilde
L Haken
B Halbkreis
K Kringel
) Querstrich
' Punktakzent
» Ogonek
: Cedille
Trema
i Doppelakut

Keine Akzente (s.5.192) sind
g wASCI-Zirkumflexu
- wASClI-Tilde«



OpenType

OpenType (OT) ist ein Metaformat, das Schrift-
daten im TrueType-(TT-)Format und Post-Script-
Typ-1-(PS-)JFormat enthalten kann, das man aber
so komfortabel wie PS-Schriften anwendet.

Man kann OpenType-Schriften parallel zu PS- und
TT-Schriften installieren.

Opentype ist ein plattformibergreifendes
Schriftformat. Die Schriftsoftware ist zwischen
Apple Macintosh und Windows austauschbar.
Der Austausch offener Satzdaten wird erleichtert,

Der groRte Vorteil der OpenType-Schriften liegt

in ihrem (moglichen) Zeichenumfang:

Wahrend fiir PS-Schriften bei 256 Zeichen Schlul
ist, konnen OpenType-Schriften liber 65000
Zeichen enthalten. Endlich ist es maglich, die
Schriftzeichen fiir alle europdischen Sprachen in
einem Zeichensatz zusammenzufassen. Der
Zugriff auf Akzent- und Sonderzeichen ist komfor-
tabler, weil der Wechsel zwischen verschiedenen
Schriftschnitten entféllt.

Vorteile von OpenType gegeniiber PSund TT:

~ Viele Schrifthersteller nutzen die Umstellung auf
das OpenType-Format fiir eine griindliche
Uberarbeitung. Die Schriften werden asthetisch,
technisch und inhaltlich auf den neuesten Stand
gebracht und der Zeichenumfang wird nicht
selten erheblich erweitert.

- Die Schriftverwaltung wird vereinfacht, weil die
Anzahl der bendtigten Schriftschnitte sinkt.

- OpenType erlaubt zahlreiche Varianten einzelner
Zeichen. Proportionale Versalziffern, Tabellen-
ziffern, proportionale und Tabellen-
Mediavalziffern, Kapitalchen, Briiche, spezielle
Exponenten und Indizes, Zierbuchstaben,
zahlreiche Ligaturen etc. kénnen in einem
einzigen Zeichensatz zusammengefat werden.

~Neben Akzent- und Sonderzeichen des lateini-
schen Alphabetes konnen auch nichtlateinische
Zeichensysteme integriert werden wie das
griechische, hebraische, kyrillische oder das
arabische.

- Die Fonts konnen Kapitalchen, Briiche, Zierbuch-
staben, Verbindungen bei Schreibschriften etc.
automatisch einsetzen, denkbar wére sogar eine
wortabhangige Ligatur-Automatik, die auch im
Deutschen funktioniert.

=Man kann lber komfortable »Glyphen«-, also
Zeichen-Paletten auf alle Zeichen oder auf
bestimmte Auswahlen zugreifen (z. B. nur
Ornamente, nur Kapitalchen); Varianten werden
angezeigt. Die Abbildung unten zeigt die
Glyphen-Palette von InDesign mit angeklickten
Varianten zur Ziffer »1«.

- Mit dem Schriftgestaltungs- und -bearbeitungs-
programm »FontLab« kann man, neben weiteren
Vorteilen dieses Programmes, OT-Schriften 6ffnen
und bearbeiten sowie PS- und TT-Schriften in das
OT-Format »verpacken«.

- Wer parallel mit beiden Systemen arbeitet, spart
Geld: Einer Standardlizenz berechtigt tiblicher-
weise zur Installation des Schriftsoftware auf bis
zu fiinf Rechnern. Weil OpenType-Schriften auf
beiden Systemen installiert werden kénnen,
entfallt die doppelte Anschaffung von
Macintosh- und Windows-Llizenzen.

OpenType unterstitzt das Multiple-Master-
Format nicht. Das diirfte kaum jemanden stéren:
Die meisten Anwender haben ohnehin nur die
jeweils standardmaRig mitgelieferten Beispiel-
Schnitte verwendet und die untibersehbar vielen
Maoglichkeiten der MM-Technik als nette, aber eher
alltagsferne Spielerei angesehen (so auch die
Autoren). Die von Adobe favorisierten vier Design-
groBen »Caption« (6-8 pt), »Regular« (913 pt),
»Subhead« (14-24 pt) und »Display« (25-72 pt)
sind eine gute Grundlage fiir handhabbare
Vielfalt.
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Unicode 53

Die Entwickiung von OpenType wurde voran- Die Arbeit am Unicode-Standard ist noch nicht

getrieben von dem Wunsch nach einer abgeschlossen. Aktuelle Entwicklungen werden

Schrift-software, die nicht nur einen plattform- auf der Website www.unicode.org vorgestelit.

unab-hdngigen, sondern vor allem auch einen

sprachraumiibergreifenden Austausch digitaler Gut aufbereitete Informationen zu den Zeichen-

Textdateien ermaglichen soll. systemen und Einzelzeichen findet man unter
www.decodeunicode.org - diese Website wird von

Um einen landeriibergreifenden reibungslosen der FH Mainz unterhalten.

Austausch digitaler Textdateien zu gewahrleisten,

bedarf es einer verbindlichen Zeichenbelegung, Der Unicode-Standard ist nicht mehr als eine

Dies ist mit dem ASCIl-Code nicht gegliickt: Tabelle. Inwieweit diese auch tatsachlich mit

Die deutschen Umlaute wie auch das B sind z. B. Zeichen gefiillt wird, ist den Schriftgestaltern und

nicht Teil von ASCII. Die jeweiligen nationalen den Schriftherstellern Gberlassen. Eine OpenType-

Ergdnzungen werden von Rechnern in anderen Schrift kann also griechische, hebrdische und

Sprachraumen nicht zuverldssig erkannt. Dadurch  kyrillische Zeichen enthalten — muf§ aber nicht.

wird der Austausch digitaler Textdateien stark Gut ausgebaute OpenType-Schriften umfassen

beeintrachtigt. deutlich iiber 600 Zeichen (ohne nichtlateinische
Zeichensysteme). Es gibt jedoch Schrifthersteller,

Die OpenType-Technologie bildet den Software- die nur die gut 200 Zeichen des ASCI|-Codes in der

Rahmen fiir digitale Schriften mit (beinahe) neuen OpenType-Verpackung anbieten. Uber die

beliebig vielen Zeichen und umfangreicher tatsichliche Ausstattung der Schrift informiert die

Funktionalitat. Damit diese Zeichenvielfalt von Codierungstabelle, die viele Anbieter im Internet

Rechnern rund um den Globus genutzt werden zeigen. Unten abgebildet ist ein Ausschnitt aus

kann, entwickelt und verwaltet das Unicode- der Codierungstabelle der Linotype Frutiger next.

Konsortium ein verbindliches Codierungssystem. Die Icons iiber der eigentlichen Tabelle infor-

Der Unicode-Standard macht so den technischen ‘mieren kurz tiber die integrierten Zeichengruppen

Fortschritt der OpenType-5Schriften erst nutzbar. (www.linotype.com).

Der Unicode-Standard definiert 1114 12 Speicher-

platze. Die ersten 65536 Zeichen der Codierungs-

tabelle werden als »Basic Multilingual Plane«

bezeichnet, abgekiirzt BMP. Der BMP enthalt die

gangigsten Zeichen derjenigen Zeichensysteme,

die zur Darstellung der haufigsten lebenden R R

Sprachen erforderlich sind. |- _m! *m ” N T A

Im Unicode-Standard werden keine Logos, keine
personlichen Erganzungen oder spielerische Erwei-
terungen wie Markenzeichen, Icons oder indivi-
duelle Kleingrafiken definiert. Das BMP reserviert
jedoch 6 goo Speicherplatze fiir solche Zeichen,
uber die jeder Schriftgestalter und jeder Schrift-
hersteller frei verfiigen kann.
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Die Schriftkontur

Die Geraden sind, verglichen DerBogen  jingen, wird der

mit der Rundung, zu fett. wird durch  Buchstabe am Treff- Schwung zwischen der
Der Strichstarkenwechsel ist  eine Delle  punkt der beiden zu oberen und der unte-
unharmaonisch. verunziert.  kriftig. ren Form zu fett ist.

._>

Ein groRer Teil der Schriften, die fiir den Digital-
satz zum Kauf angeboten werden, geht nicht auf
neue Entwiirfe zuriick. Statt dessen handelt es
sich um Bearbeitungen bereits bestehender
Schriften fiir den Digitalsatz.

Diese Schriften konnen fiir den Handbleisatz
gezeichnet worden sein, wurden flr den Maschi-
nensatz zugerichtet, fiir die Fotosatzmaschinen
umgearbeitet und dann digitalisiert.

Bei jeder dieser Stationen wurden Anpassungen
an die jeweiligen technischen Verhiltnisse notig.
Und jedesmal wurden die Schriftkonturen
interpretierend neu gezeichnet. Einige der

dabei notwendigen Anpassungen betreffen
wichtige Punkte wie die Zurichtung der Schrift
und die Proportionen von x-Hohe zu Ober- und
Unterldngen.

Welil sich die beiden
Schenks| des v nach
unten hin kaum ver- Ist viel zu dunkel

geraten, weil der

2’

Die Binnenform des s

Am (vorldufigen) Ende dieser Reise durch die
Jahrzehnte (und die Geschichte der Drucktechnik)
haben Schriften, die nicht mit groBer Sorgfalt fiir
den Digitalsatz hergerichtet wurden, einiges von
ihrem urspringlichen Charme verloren.

Sorglos digitalisierte Outlines kdnnen in Lese-
graden noch gut aussehen, in sehr groBen
Anwendungen offenbaren sich jedoch die Fehler.

Das Angebot an digitalen Satzschriften ist
vielfaltig und unubersichtlich. Bei der Auswahl
zwischen den verschiedenen (einander mitunter
sehr dhnlichen) Schriften spielen dsthetische,
funktionale und technische Erwagungen eine
Rolle. In »Schriftwechsel. Schrift sehen, verstehen,
wahlen und vermitteln« (ISBN 978-3-87439-746-9)
werden die Kriterien fiir die Schriftentscheidung
vermittelt. 250 Satzschriften werden gezeigt und
kommentiert: Klassiker, Neubearbeitungen der
Klassiker und zeitgendssische Entwiirfe.

Schrift Schriftkontur
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Im o entsteht, Im Boger ist
wie im U, ein Die Binnen-  dieselbe
unbeabsichtigt  formdescist Unebenheit
starker Strich-  véllig mifi- u sehen
starkenwechsel. gliickt. wie im n,

Univers? Doch!

Die Rundung des e lduft eckig
aus und 13kt eine unschone
Binnenform entstehen.

Univers? D

Die deutlichen Mangel der Schriftkontur des
oberen Beispiels erkennt man im direkten

Bei der Beurteilung der Schriftkontur kann
man zwei verschiedene Bereiche betrachten:

Vergleich:
Die kiinstlerische Qualitat einer Schrift -

ch!

Im Falle der Univers, die eine perfekt durch-
gestaltete Schrift aus unserer Zeit ist, ist es
relativ einfach, zwischen sgut« und
»schlecht« zu unterscheiden. Die Beispiele

ihre asthetische Gesamtwirkung, die
Schanheit der einzelnen Formen sowie das
Zusammensplel der einzelnen Zeichen
untereinander, die Originalitat der Schrift-
schopfung oder, bei Revivals historischer
Schriften, die Nahe zum Varbild - kann hier
nicht thematisiert werden.

Hier geht es nur um die technische Qualitit,
um die Prazision der Schriftkontur.

Die unkontrollierten Strichstarkenwechsel
an den Bogen, die unschonen Binnenformen
von e und csind mehr als nur technische
Fehler, sie sind aber auch nicht auf den
Schriftentwurf zuriickzufiihrer.

Es handelt sich bei den Schriften um zwei
unterschiedliche digitale Bearbeitungen
derselben Schrift: der Univers, die 1957 fur
den Foto- und fiir den Bleisatz gezeichnet
wurde.

auf der nachsten Seite zeigen nicht nur die
unterschiedliche Sorgfalt, sondern auch die
unterschiedlichen Auffassungen, die bei der
Digitalisierung von Schriften beobachtet
werden konnen, .

Wien, Venedig, Ravenna? —

Also gut: Ravenna. Gleichmifiger
Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken

zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit threm Zirkel. Wir
affnen die Tiir, Wir sehen

aiches, In der Ferne ein Gewitter.

= einer LesegroBe zeigt die Schriftkontur der
Adobe Garamond keine Auffélligkeiten.

Sz ist prizise gezeichnet, kontrastreich und
regelmaBig. Das Schriftbild ist lebendig und
suanciert, aber nicht unruhig.

In der Vergroferung fallt auf, dafs die
Kontur keine Ecken und Winkel hat;
iberall vermitteln Rundungen zwischen
den einzelnen Strichen.

Die Schriftkontur wirkt spannungsarm.
Der Strichstarkenkontrast, der die Schriftin
den Lesegraden lebendig erscheinen lagt,
ist hier zu gering.

Die technische Perfektion der Kontur kann
nicht verhindern, daR der Buchstabe leblos
wirkt.

Das Schriftbearbeitungsprogramm zeigt,
daft die Kontur von wenigen, prizise
gesetzten Punkten gehalten wird. Die
Kurvenverliufe sind regelmiRig, die Uber-
gange glatt.

Diese Schriftkontur wurde sehr sorgfaltig
und arbeitsaufwendig bearbeitet.

Wien, Venedig, Ravenna? -
Also gut: Ravenna. Gleichmifliger
Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt
rau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir
offnen die Tur. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Die Amsterdamer Garamont von Berthold
nat eine leicht exzentrische Note.

Sie |auft weniger gleichmaBig; einzelne
Suchstabenformen tragen eigenwillige
Ziige, alle Formen sind sehr stark ausdiffe-
renziert.

Diese UnregelmiBigkeiten beleben die
Schrift; das Schriftbild ist unruhiger, die
sinzelnen Buchstabenformen sind weniger
perfekt als im oberen Beispiel.

verglichen mit der Adobe Garamond wirkt
die Amsterdamer Garamont deutlich
nervoser.

In der groRen Schrift zeigt sich, daB diese
UnregelmaRigkeit nicht nur die Buch-
stabenformen, sondern auch die Outline-
zeichnung betrifft: keine »Gerade«

ohne Stérungen, keine perfekten Kurven
wie im oberen Beispiel.

Die unprézise gezeichnete Kontur |38t den
vergrofRerten Buchstaben schwammig
aussehen.

Der Blick auf die Konturzeichnung erklart,
warum dieser Buchstabe nicht eine einzige
gerade Linie und keine gleichmaRigen
Kurven hat: Die UmriBlinie wird von viel zu
vielen, wahllos gesetzten Punkten gebildet,
deren Eigenschaften zudem nicht individuell
definiert sind.

Diese Schriftkontur ist ohne Sorgfalt digitali-
siert worden — was nicht bedeuten mug,
daR die Buchstabenformen, ihre Zurichtung
und das Kerning nicht sorgfaltig bearbeitet
sind.



Buchstabenformen benennen

Schrift Buchstabenformen benennen
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b
Es gibt keine prazise festgelegte Terminologie Die Bezeichnungen auf dieser Doppelseite
fir die einzelnen Formen, aus denen sich die Klein-  stammen aus verschiedenen, einander gelegent-
und GroRbuchstaben zusammensetzen. lich widersprechenden Quellen und wurden auf
Verwendbarkeit und Eindeutigkeit gepriift.
Andererseits kann es hilfreich sein, tradierte
Begriffe zu kennen. Viele Fachausdriicke leiten
sich von der Schreibbewegung her, die auch
denjenigen nicht mehr zuverlassig vertraut sind,
die sich intensiv mit Schrift beschaftigen.
Abstrich Bauch Eingang, Einlauf

AbschluB eines nach unten gefiihrten Stri-
ches, der entsteht, wenn die Feder, bevor sie
vom Papier genommen wird, (u. U. mit einer
leichten Drehung) nach oben gefiihrt wird.

atad

Anstrich
Ansatz zu einem Strich, an den keine Serife
angesetzt ist.

aqt

Arm
Horizontaler Strich, der hochstens an einer
Stelle auf einen vertikalen Strich trifft,

 Cnd ] U

Auge

Die umschlossene Binnenform des e.
Ein Auge ist eine spezielle Binnenform,
gleichzeitig ist es auch eine Purze.

+

C

Ausgang

Ort, an dem ein Bogen oder eine Rundung
sich vom Grundstrich trennt (in der Abfolge
der Schreibbewegungen).

abdhm

Der an den Grundstrich des a angesetzte
Bogen bildet den Bauch.

Die Art des Bauchansatzes und die Binnen-
form konnen charakteristische Ziige tragen.

2aaa

1. niedriger Bauchansatz

2. hoher Bauchansatz

3. [nahezu) waagerechter Ansatz
4. tropfenférmige Binnenform

Binnenform

Ausgesparte WeiBform. Auch WeiRiraume,
die nicht vollstandig umschlossen sind,
werden als Binnenform bezeichnet.

abc

Bogen

Gebogene Linie, die eine Binnenform
umschliet.

Ausnahme: Die untere Form des zweige-
schossigen g bezeichnet man als Schlaufe.

abc¢

Bunze
siehe Punze

Duktus

Der Duktus einer Schrift bezeichnet den
charakteristischen Wechsel zwischen dicken
und diinnen Strichen. Vom handschriftlichen
Duktus spricht man bei Bogenverlaufen,

die typisch fiir Schriften sind, die mit der
Feder geschrieben werden.

Duktus meint auch das Verhiltnis zwischen
schwarzen und weifien Flachen eines Buch-
stabens, das den Rhythmus einer Schrift
ausmacht.

Ort der Vereinigung des Bogens mit dem
Grundstrich.

abd

Endstrich
siehe Serife

Fahnchen
Angesetzter kurzer Strich, gerade oder
gebogen, beim g und beimr.

or

Strichende, das auf der Schriftlinie steht ung
nicht in einer beidseitigen Serife endet.

bduR

Geschosse (1-, 2+, 3geschossig)

Zum a und zum g gibt es jeweils zwei histo-
risch begriindete Formen:

Das 1geschossige a steht neben dem
2geschossigen a; das 2geschossige g neben
dem 3geschossigen g.

aa gg¢

Grundstrich

Der Strich, von dem ausgehend der Buch-
stabe aufgebaut ist. Ein Buchstabe kann nur
einen Grundstrich haben.

Der linke der beiden Schifte des Hist der
Grundstrith; von diesem Strich ausgehend
wird der Buchstabe aufgebaut.

btH

Haarlinie
Dunnste Linie bei Schriften mit unterschied-
‘chen Strichstarken. (Siehe auch 5.296.)

IH

Kern
Uberhang eines Buchstabens.
— Kerning, Seite g6

Kontrast
Unterschied zwischen dem dicksten und
gem dinnsten Strich in einer Schrift.

Kopf

Ausformung der Oberlange von Kleinbuch-
staben, die ber die x-Hohe hinausragen.

Neigungsachse

Sei Schriften mit wechselnder Strichstarke
schwillt der Strich um eine Achse herum an
und nimmt wieder ab. Diese Achse kann gar
nicht, wenig oder stark geneigt sein.

PO

Oberldnge
Der Teil der Kleinbuchstaben, der iiber die
x-Hohe hinausragt.

Punze
Umschlossene Binnenform.

Querbalken
=orizontaler Strich, der zwei Teile eines
Suchstabens verbindet.

AHe

Querstrich
Horizontaler Strich, der einen
(vertikalen) Strich kreuzt.

tf

Rundung
Gerundeter Strich, der keine Binnenform
umschlielt.

Schaft
Langgestreckter vertikaler (oder annahernd
vertikaler) Strich.

bMH

Scheitel

Oberes Extremum eines Bogens oder einer
Rundung. Auch die Stelle des Zusam-
mentreffens von zwei Schenkeln oder von
Schaft und Schenkel bei A, N und M wird
manchmal als Scheitel bezeichnet.

10fAM

Schrag gefiihrte Striche an A, K, k, M, N, W,
w, Z, 2.

Schlaufe
Untere Binnenform des 3 geschossigen g.

Schweif
An den Bogen angesetzter Schwung des Q.

Serife

Endstrich; unterschieden werden drei

grundsatzlich verschiedene Formen:

1. Serifen, deren Starke den Haarlinien
der Schrift entspricht.

2. Serifen, deren Starke dem Grundstrich
entspricht.

3. Serifen, die keilformig zulaufen.

Laa

lede dieser drei Formen gibt es mit einem

1 unvermittelten und

2, mit einem vermittelten Ubergang vom
Schaft zur Serife.

Al

Strichstérke

Neben Schriften mit starker oder schwécher
ausgepragtem Unterschied zwischen dicken
und diinnen Linien gibt es auch solche mit
gleicher Strichstarke fiir alle Teile eines
Buchstabens. Bei solchen Schriften sind, um
optisch den Eindruck einer gleichbleibenden
Strichstarke zu erzeugen, hdufig geringe
Strichstarkenunterschiede me8bar. Man
spricht dann von einer vermittelnden Strich-
starke.

H H Ha

Strichstarkenwechse|

Durch die Bewegung der (unterschiedlichen)
Schreibfedern nimmt die Strichbreite in
Rundungen auf charakteristische Weise zu
und ab. Dieses Merkmal handgeschriebener
Schrift ist in vielen Satzschriften noch
sichtbar.

Nno no no

Tropfen

Der Bogen des a und des c, die Rundung im f,
die Fahnchen von g und r und die Unter-
langen ven j und y enden haufig in einer
Tropfenform.

fgryy

Der Teil der Kleinbuchstaben, der unter die
x-Hohe hinausragt.

x-Hohe

Die x-Hohe bezeichnet die Hohe der Klein-
buchstaben ohne Ober- und Unterlange.
Gemessen wird sie am Kleinbuchstaben x,
der oben und unten einen geraden Abschlu
hat.



Schrift Schriftfamilie

Die Univers von Adrian Frutiger
war in vielerlel Hinsicht ein
Meilenstein in der Schriftent-
wicklung:

—Sie war die erste System-
schrift, die in 21 vorher genau
geplanten, logisch aufein-
ander abgestimmten
Schnitten gezeichnet wurde,

= Mit thr wurde der Versuch
gemacht, das leidige Durch-
einander in der Bezeichnung
der verschiedenen Schrift-
schnitte zu systematisieren.

—Sie war die erste Schrift,
die parallel fir den Bleisatz
und fiir den Fotosatz
entworfen wurde.

AuBerdem traf die Univers
genau den Nerv ihrer Zeit und
wurde zu einer der bis heute am
weitesten verbreiteten (und am
hdufigsten kopierten) Schriften.

Die Schnitte der Univers werden
durch eine zweistellige Zahl
bezeichnet:

Die erste Stelle gibt die
Schriftfette an:

leicht 4

normal &

halbfett &

fett 7

extrafett 8

ultrafett 9

Die zweite Stelle gibt die

Schriftbreite an:
breit 3/4
normal 5/6
schmal 7/8

extraschmal 9

Die Normalen haben jeweils
eine ungerade, die Kursiven eine
gerade Endziffer.

Fiir die Schriften in der systema-
tischen Darstellung ergeben
sich damit, von oben nach
unten und von links nach rechts
folgende Bezeichnungen:

1. Reihe
49

2. Reihe

55, 56,57,58,59

3. Reihe

63, 65,66, 67, 68, 69
4. Reihe
73,75,76,77,78

5. Reihe

83, 85,86

6. Reihe
923

Die Schriftfamilie
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Bei komplexen typografischen Arbeiten wird man
selten mit einer einzigen Schrift auskommen.

Fiir Auszeichnungen innerhalb des Textes, fiir
Uberschriften oder zur Kennzeichnung der
unterschiedlichen Textebenen gibt es zu vielen
Schriften zusatzlich zur »Normalen«, der
Ausgangsschrift, noch abgeleitete Schriften.

Diese abgeleiteten Schriften bilden zusammen mit
der Ausgangsschrift die Schriftfamilie.

Die klassische Auszeichnungsschrift zur aufrecht

Auch eigens geschnittene Versalien in der Hohe
der Kleinbuchstaben, sogenannte Kapitélchen,
reichen bis in diese Zeit zuriick.

Sehr viel spater kamen dann halbfette und fette,
breite, extrabreite und schmale Schriftschnitte
hinzu.

Mit der Univers kam 1957 die erste Systemschrift
auf den Markt, die in systematisch aufeinander
abgestimmten Starken und Breiten, jeweils kursiv
und aufrecht, entworfen wurde.

stehenden Antiquaschrift ist die Kursive, die es
bereits seit dem frithen 16.Jahrhundert als Satz-
schrift gibt.

Urspriinglich wurde die Kursive als eigensténdige
Schrift entworfen — eher als Alternative denn als
Begleitung zur aufrechten Schrift.

Es dauerte jedoch nur einige Jahrzehnte, bis
aufrechte und kursive Zeichensatze aufeinander
abgestimmt geschnitten wurden.

Kursive

~= Kursivsatz, Seite 260

Die Kursive ist die Schwester der
Normalen. Sie leitet sich von den
schnell und fliissig zu schreibenden
Kurrentschriften ab, die, in vielen
regionalen Auspragungen, eher in
Kanzleien denn in Skriptorien
geschrieben wurden,

Die aufrechte Schrift wurde von den Schreibern
der Renaissance fiir literarische und wissenschaft-
liche Texte verwendet. Die viclen regional verschiedenen
Kurrensschriften wurden eher im kaufmannisohen und im
diplomatisohen Verkehr gesohitzt,

Das entscheidende Merkmal ist der
handschriftliche Duktus, in dem der
Schwung der federgeschriebenen
Kurrentschrift lebendig bleibt.

statisch g&rcbwzmgeﬂ

Es gibt neben stark geneigten
kursiven Schriften auch solche, die
gar nicht oder kaum geneigt sind.

kaum geneigt — stark geneigt

Elektronisch kursivierte Schriften
dhneln der sechten« Kursiven
haufig nicht einmal im Ansatz.

-3 Elektronische Schriftverzerrung, Seite 282

Das liegt auch daran, daB einige

Buchstaben in der Kursiven andere

Formen haben:

- Das kursive a hat in der Kursiven
meist keinen »Bauchu.

- Im kursiven e verschmelzen
Rundung und Querbalken.

— Das kursive f hat eine Unterlange.

- Das kursive g hat oft eine anders
geformte Unterldnge als das
gerade.

Nicht alle diese Unterschiede treffen

auf jede Schrift zu.

aufrecht: kursiv: elektronisch kursiviert:

Gefragt Gefragt Gefragt
Gefragt Gefragt  Gefragt
Gefragt Gefragt Gefragt
Gefragt Gefragt Gefragt



60

Schrift Kursive Schrift

~» Kursivsatz, Seite 260

Schrift Kursive Schrift

Es gibt auch »kursive« Schriften, die
zwar geneigt, aber nicht aus
kursiven Formen aufgebaut sind.

Diese Schriften bezeichnet man, Im
Gegensatz zu »echten« Kursiven, als
geneigte Schriften oder »oblique«.

Dies sind aber nicht etwa elektro-
nisch verzerrte normale Schriften.
Die Strichstirken und Kurven-
verldufe sind durch den Schrift-
gestalter so bearbeitet, daB uner-
wiinschte Verdickungen und
Anschwellungen korrigiert sind.

6

Bei dieser Schrift ist schwer zu
erkennen: Handelt es sich hier
um eine elektronisch verschiefte
Schrift - oder ist diese hier die
kursiv gezeichnete Form?

1 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaBiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lawe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein’ Gewitter. Frither wagte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den Unsinn.

2 Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmilSiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Ant-
litz verloren. Ein kerpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand, Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.
Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.
Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied sich fir
den Unsinn.

Die kursive Satzschrift wurde,

als Schrift mit geringem Platz-
verbrauch, fiir kleine Buchformate
entwickelt.

Heute wird sie beinahe ausschlie?-
lich als erganzende Schrift fir Aus-
zeichnungen, Zitate etc. eingesetat;
Die Gewdhnung an die aufrechte
Schrift hat dazu gefiihrt, daR viele

Die kursive Satzschrift wurde als platzsparende Alterna-
tive zur aufrechten Schrift entwickelt — und xwar schon zu
Beginn des sechxehnten Jahrbunderts im Norden Italiens.

'3 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmabi-
ger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halien wir Ausschau, melancholisch spiclt Frau Lowe mit
threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter. Friither wiigte man den Sinn und den Unsinn und ent-
schied sich fiir den Unsinn.

Die kursive Satzschrift wurde als platzsparende Al-
ternative zur aufrechten Schrift entwickelt —und zwar
schon zu Beginn des sechzehnten Jahrhunderts im

Norden Italiens. a4 Wien, Venedig, Ravennat — Also gut: Ravenna. Gleichmiifliger

Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand, Vergeblich balten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Liwe

Menschen die Kursive als schwer : T
de Ti d in der selben Schri
b ", (Beide Texte sind in der sclben Schriftgrifie geserzt.)
Die Kursive hebt sich von der Bei manchen Schriften hebt sich die Kursive

Aufrechten im Duktus und in der
Farbe, also dem Grauwert, ab.

mit threm Zivkel, Wir sffnen die Tiir. Wir schen nichts. In der Fer-
ne ein Gewitter. Frither wiigte man den Sinn und den Unsinn und

im Schriftbild kaum von der Normalen ab. entschied sich fiir den Unsinn.

Das kann erwiinscht sein, es kann stéren — oder
ei ist gleichgiiltig, wenn die beiden Schriften

nicht nebeneinander verwendet werden.

5 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmiBiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein kerpulenter Polizist bumpelt auf Kriicken zum Strand.
Fergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ibrem

Kursive Kleinbuchstaben wurden
anfangs mit aufrechten Groflbuch-
staben kombiniert. Dieses Zusam-
menspiel von kursiven Klein- und
aufrechten GroRbuchstaben kann
reizvoll sein — aber selten in deut-
scher Sprache mit ihrer GroBschrei-
bung aller Substantive.

Damit das Spiel unter diesen
Umstanden nicht vollends absurd
wird, sollte man eine Schrift mit
niedrigen Versalien wahlen.

Zirkel. Wir offnen die Tur. Wir schen nichts. In der Ferne ein Ge-
witter, Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied
sich fiir den Unsinn.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichmafiiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
Ein karpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand.

3 Diese Kursivschrift tragt
etwas von der Unruhe der
Handschrift in die Kolumne -
und kontrastiert so mit der
aufrechten Schrift.

1 Der Unterschied von der
Kursiven zur Normalen fallt

im Schriftbild kaum auf.

£s handelt sich nicht um eine
echte kursive Schrift (die sich
zufdie Formen der hand-
geschriebenen Kurrentschriften
bezieht), sondern um eine
geneigte normale Schrift.

Wien, Nenedig, R avennas - Also gut: Ravenna.
Gleichmafiiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser baben ibr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist bumpelt auf Kriicken
zum Strand.

4 Diese stark geneigte,
verhaltnismaBig breit laufende
Kursive hebt sich, sowohl in
ihren Formen als auch in der
Farbe, deutlich von der
aufrechten Schrift ab,

2 Der Rhythmus der echten
Kursiven mit ihren engeren

Vorsicht bei kursiven Versalien:
Die bei einigen Schriften sehr
verspielten Formen fiigen sich
nicht ganz so gut zu Wortbildern
zusammen.

Einnenriaumen, dem diinneren
Grundstrich und anders verlau-
fenden Strichstarkenwechsein
hebt sich, trotz geringer Nei-
gung der Kursiven, deutlich von
der Aufrechten ab.

Die Buchstabenformen sind

JA, QUARK NUTZT YOGA! - %, X, Q.,T. ¥

5 Hier ist die stark geneigte,
UND Z HABEN VERSPIELTE FORMEN.

schmal laufende Kursive
dunkler als die Normale - und
schiebt sich in der Textkolumne
etwas in den Vordergrund.

IN DIESER KURSIVEN SIEHT ES GANZ
ANDERS AUS: JA, QUARK NUTZT YOGA.

Traditionell wird die Kursive fiir
kurze Zitate, Ausdriicke in fremder
Sprache und fir Titel eingesetzt.
<> Auszeichnen, Seite 253

streng gezeichnet und fiigen
sich unauffallig zur Normalen.

Gerade schof es thm a propos de rien durch
den Kopf, die Geister, die ich rief ..., dachte er
bei sich. In diesem Moment fiihlte er sich wie
eine Figur aus Salters Roman Lichtjahre.

6 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichméfliger
Regen hiillt den Abend ein, Die Fassaden der Hauser haben ihr Ant-
litz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.
Vergeblich holten wir Ausschou, melancholisch spielt Frau Léwe mit
ihrem Zirkel. Wir offnen die Tir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter. Friher wégte man den Sinn und den Unsinn und entschied
sich fir den Unsinn.

7 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaBiger
Regen hillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Léwe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tar. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter. Friiher wigte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn.

8 Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmalRi-
ger Regen hullt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelft auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spieft
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tr. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter. Friher wagte man den Sinn und den
Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn.

9 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen hillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ikrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter. Friher wagte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich far den Unsinn.

10 Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna, GleichmaRiger
Regen hillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschou, melancholisch spieft Frau
Léwe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter. Frither wiigte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fir den Unsinn.

10 Hier ist die stark geneigte,
schmal laufende Kursive etwas
dunkler als die Normale.

6 Die Kursive unterscheidet
sich im Grauwert kaum von der
Aufrechten: Die leicht geneig-
ten Buchstaben entsprechen
den aufrechten Zeichen im
Duktus und in der Farbe.

7 Durch ihre starkere Neigung
hat diese Kursive eine deutlich
auszeichnende Wirkung.

8 Diese stark geneigte Kursive
setzt einen deutlichen Kontrast
zur normalen Schrift.

9 Inihrem Duktus unter-
scheiden sich die kursiven
Buchstabenformen klar von
den aufrechten Zeichen;
farblich liegen sie jedoch nah
beieinander.



schrift Alternative Formen, Ligaturen

wAlternate Regular, Alternate ltalick,
Zierbuchstaben

= Ligaturen, Seite 194

Zu manchen Schriften gibt es
alternative Buchstabenformen,
zusatzliche Ligaturen und Schmuck-
elemente, die in eigenen Fonts
untergebracht sind. Diese werden
als walternate«-Fonts bezeichnet.

Alternative Buchstabenformen:

a—a e—e n—n Q-QQ r-r t-rt z-2
Zusatzliche Ligatur:

ct

Schmuck:

e 8

Schrift Kapitaichen, Schriftfetten, Display-Schriften, Ornamente

63

Bei kursiven Schriften werden sol-
che Zeichen auch Zierbuchstaben,
englisch »Swash«, genannt.

Alternative Buchstabenformen:

ABCDEFGHIFKLMNOPIRSTU

VWXYZ ~v
Zusatzliche Ligaturen:
& i e
Schmuck:

e

Viele dieser Zeichenformen darf
man wegen ihrer ausgreifenden
Formen nur selten und nur am
Wortanfang oder -ende verwenden.

Flir langere Texte und Versalsatz
sind ausgefallene Buchstaben-
formen nicht geeignet; in Uber-
schriften kdnnen sie aber reizvolle
Kontraste setzen.

Diese- Zeichen kénn e.n. ihre biirgerlichen.
Kolle.ge-n. a.us dem Sta.n.da.rd-Zeichen.sa.rz

n.icht erserzen..

Pointierter Einsatz bringt Ehre. (und verlangt hinter
weit geschwungenen Buchstaben am Wortende einen
reduzierten Wortzwischenraum) — das weit geschweifts
Q kann (im Gegensatz zum normalen Q ) auch im
Mengensatz Quelle grofler Freude sein..

Solehe Zierbuchstaben mégen in lingeven Texten
deplaziert wivken — im Titelsatz kinnen sie reizvoll sein
und die Qualitiit der Gestaltung betonen.

VER StALSATZ: NEIN!

Der Einsatz von auffélligen, durch
Schwiinge verbundenen Ligaturen
kann in kurzen Texten sehr reizvoll
sein. Einen langeren Text oder ein
ganzes Buch wird man eher gemag
dem unteren Beispiel setzen. Misch-
formen sind auch moglich: Eine hier
und da eingestreute Bogen-Ligatur
kann sehr hiibsch wirken.

LaRt man die auffalligeren Liga-
turen weg, sieht derselbe Text auch
noch sehr gepflegt, aber weniger
verspielt aus.

Folgende Ligaturen wurden in
diesem unteren Beispiel verwendet:
chck fifl ff fi ffi f fit

i £ fli g tt

Nicht verwendet wurden, im
Gegensatz zum oberen Beispiel, die
Ligaturen mit den Bogenformen:

¢h ¢k ¢t §h §k §l sp st th

Geschaftt! Er s¢hlang sich den sportlichen
Kaftan (der 56 ¢t gekostet hatte) theatralisch
um die kriftigen Schultern. In Brrgge hitte er
fiir einen mehrfach geflickten, skandalos
fleckigen aw! keinen firint geblecht, aber in
diesem vers§lumten Kaff mit seinen raffinierten
Hindlern war er unfihig, Besseres zu finden.

Geschafft! Er schlang sich den sportlichen
Kaftan (der 56 ct gekostet hatte) theatralisch
um die kriftigen Schultern. In Bragge hiitte er
fiir einen mehrfach geflickten, skandalts
fleckigen shawl Keinen firin: geblecht, aber in
diesem verslumten Kaff mit seinen raffinierten
Hindlern war er unfihig, Besseres zu finden.

Kapitilchen
— Kapitdlchen, Seite 264
— Versalien, Seite 266

Fetten und Breiten -
wnd Kombinationen daraus
— Fette Schrift, Seite 272

Kleine Grof3buchstaben, die bis an
die x-Hohe der Kleinbuchstaben
(oder etwas dariiber hinaus)
reichen, nennt man Kapitalchen.

Kapitalchen haben eine gréRere
Laufweite als GroBbuchstaben. lhre
Strichstérke ist an die der Klein-
buchstaben angepalit,

Im Text fallen KAPITALCHEN zwar auf,
aber nicht sa stark und nicht so unangenechm wie

grofe GROSSBUCHSTABEN dies tun.

KAPITALCHEN
GROSSBUCHSTABEN

{hier zur Demonstration auf die gleiche Hohe gebracht)

Wegen dieser Unterschiede in der
Zeichnung diirfen Kapitélchen
keinesfalls durch verkleinerte Grof3-
buchstaben ersetzt werden.

Auch verkleinerte GroRbuchstaben
eines kraftigeren Schnittes sind kein
Ersatz fiir echte Kapitalchen.

Werden kariTALcHEN durch verkleinerte Grof-
buchstaben ersetzt, so spricht man von FaLsCHEN
KAPITALCHEN. Sie sehen auch dann noch falsch aus,

wenn man sie elektronisch VERBREITERT.

Der Strichstirkenkontrast von ECHTEN
KAPITALCHEN kann nicht durch rarscHE

KAPITALCHEN simuliert werden,

Kapitalchen entsprechen in ihren
Formen den GroBRbuchstaben; zu
vielen Kapitdichen gibt es auch
Kursive. Hier wie dort gibt es kein
nscharfes s«, es wird in beiden
Fallen durch zwei »s« ersetzt.

MIT FLEIfR KEIN PREIS, falsch

MIT FLEISS EIN PREIS. richtig

MIT FLEIR KEIN PREIS, falsch
MIT FLEISS EIN PREIS. richtig

Schriften mit Serifen werden in
aufeinander abgestimmten Fetten
angeboten; extraschmale oder
extrabreite Zeichnungen sind
selten.

Fiir serifenlose Schriften wird
hingegen haufig das komplette
Programm entworfen,

Wem die leichte Schrift zu hell ist, der wihit die
normale. Oder, wenn’s immer noch nicht
nachdriicklich genug ist, die Halbfette.

Die Qual der Wahl ist um so grifier, je mehr unter-
schiedliche Zeichnungen einer Schrift-
familie man zur Verfiigung hat.

Display-Schriften
— Muitiple-Master-Schriften, Seite 53
— Schriftgrad und Schriftgriie, Seite 82

Digitale Schriften, die fiir den
Einsatz in Lesegraden (812 pt)
optimiert sind, sehen in den Schau-
graden (ab 14 pt) selten gut aus.

Fiir diese Anwendungen sind die
Display-Schriften gedacht, bei
denen Strichstirkenkontrast und
Proportionen auf die Schaugrade
abgestimmt sind.

Es gibt auch Schriften mit bis zu vier
»Designgrofiens.

In den Lesegraden sieht die »Normale« besser
aus, weil sie kriftiger, weiter gezeichnet und
im Idealfall auch weiter zugerichtet ist.

In den Schaugraden sieht

die »Display« besser aus als die
» Text«; sie ist schlanker und
hat elegantere Proportionen.

Ornamente
— Ornamente, Seite 285

Typoschmuck, Rahmen und Linien,
die zur Ausgangsschrift passen

und gut mit dieser zusammen
verwendet werden kénnen, werden
gelegentlich auch digitalisiert.

Offene Groflbuchstaben
— Elektronische Verdnderung, Seite 283

Offene Versalien funktionieren nur
in grofen Schriften.

Ziffernformen

teweils als Tabellen-
oder Proportionalziffern
— Ziffern, Seite 16

Versalziffern
Mediavalziffern
Kapitalchenziffern

OFFENE VERSALIEN

1234567890 1234567890

1234567890 1234567890
1234567890 1234567890



Schrift Sonderzeichen, fremde Alphabete etc.

Ergdnzungszeichensdtze

— Mathematischer Satz, Seite 202
—» Fremdsprachensatz, Seite 317
- Sonderzeichen, Seite 373

Flir einige Anwendungen sind
besondere Zeichen erforderlich, die
in erganzenden Zeichensatzen
abgelegt sind, z.B. fiir

- mathematischen Satz

- Fremdsprachensatz

- den Satz phonetischer Zeichen
usw.

Nur wenige Schriften sind so
umfassend ausgebaut, dafs man
sich darauf verlassen kann, den
‘gewiinschten Sonderzeichensatz

zu finden. In erster Linje ist das die
gute alte Tante Times, zu der es
auch sehr viele Fremdsprachenfonts
gibt.

Bei jeder Schrift sollte vor dem
Beginn der (Entwurfs-)Arbeit die
Verfiigbarkeit von eventuell
benétigten Sonderzeichen iiber-
pruft werden.
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Schrift Schriftbenennung
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Die Bezeichnungen der verschie-
2enen Schriften einer Schrift-
familie unterliegen keiner
Konvention. Schriften, die ein
=ersteller als fett verkauft,
Sndst derandere vielleicht nur
safbfett.

Diese Auflistung der vorkom-
menden Bezeichnungen ist als
Hilfe bei der Suche nach dem
passenden Schriftschnitt zu
verstehen.

Aufgelistet sind regelmaBig
vorkommende Bezeichnungen,
nach Sprachen sortiert.

Wenn sich im Franzosischen
und im Deutschen fiir einige
Begriffe kein Eintrag findet, liegt
das daran, dap Schriftbezeich-
nungen in der Regel englisch
gehalten sind - dennoch gibt es
natirlich Ubersetzungen, die
eben nur als Schriftbezeich-
nungen nicht gangig sind.

Neben der Schriftbezeichnung
ist auch der Schrifthersteller von
Bedeutung.

Schriften gleichen Namens von
verschiedenen Herstellern
konnen sich ganz erheblich
unterscheiden.

Deswegen hangen viele Schrif-
tenhauser an den Namen der
Schrift noch ein Buchsta-
benkurzel an, durch das sie
identifiziert werden.

Schriftbezeichnungen innerhalb der Schriftfamilie

deutsch englisch franzosisch
Fetten
leicht, extramagef extra light, thin extra maigre -
mager light maigre
normal, Buch roman, regular, book normal
nalbfett semi-bold, medium, demi demi-gras
fatt bold gras '
extrafett, ultra black, heavy, ultra
Breiten
extraschmal extra condensed extra étroit
schmal condensed ) etroit
breit expanded large
extrabreit e
echte Kursive
kursiv italic, oblique italique
wnechte Kursive
schrag sloped roman, oblique
Kapitdichen
npitilchen caps, small caps, SC, expert
ziternative Buchstabenformen
- alternate, expert, swash (= kursiv) b .
Titelschriften
display, titling capitals, initials
Medidvalziffern
Mediavalziffern old style figures, OSF
versalziffern

Versalziffern, Tabellenziffern

lining figures, LF

Hier die Schriftenhduser, die oft
oder immer mit Namenskiirzeln
arbeiten. Darunter eine (unvoll-
standige) Liste der Schriften-
hersteller, die ihren Schriften
unserer Kenntnis nach keine
Namenskiirzel hinzufigen.

Schriftenhersteller

A Adobe Systems, Inc.
Al Alphabets, Inc.

ATF Kingsley/American
Typefounders Type Corp.

BQ H Berthold AG

DTL Dutch Type Library
EF  Elsnerund Flake

FB  The Font Bureau Inc.
FF  FontShop

ITC International Typeface
Corporation

MT Monotype Corporation
PMN Peter Matthias Noordzij

URW URW++

___ Design& Development
Miles inc.

AlphaOmega Typography, Inc.
Apple Computer, Inc.

Richard Beatty Designs
Berlingska Stilgjuteri AB

Bigelow & Holmes, Inc.
Bitstream, Inc.

ClubType Limited

Cone Type, Inc.

Delbanco Frakturschriften

The Electric Typographer

Emigre Graphics

FontFabrik

Fotostar International Inc.
International Graphic Marketing S.A.
Lanston Type Company Inc.
Letraset

LetterPerfect, Inc.

Linotype-Hell AG

Ludlow Industries (UK) Ltd.
Mannesmann Scangraphic GmbH
Mecanorma

Societa Nebiolo S. A.

Fundicion Tipografica Neufville 5. A.
Officine Simoncini S.P. A,
Stephenson Blake (Holdings) Ltd.
Stylus Fonts

Tetterode Nederland (Letterg. Amst.)
TreacyFaces, Inc.

Type-p-Tones

Typesettra Limited

TypeSpectra, Inc.

Verbum AB

Visual Graphics Corporation
Johannes Wagner

World Typeface Corporation




66

Die Schriftsippe

Die Schriftsippe hat nicht nur eine, sondern
mehrere Ausgangsschriften:

ohne Serifen, mit Serifen - vielleicht sogar mit

betont kriftigen Serifen. Und neuerdings auch mit
verschiedenen Formen, die sich nicht so recht
entscheiden, ob sie Serifen haben wollen oder

lieber nicht.

Diese Ausgangsschriften werden durch ihre
stilistische Ubereinstimmung zusammengehalten.

Werden zu den Ausgangsschriften z. B. kursive,
halbfette, fette Schriften und Kapitalchen
gezeichnet, womoglich auch in verschiedenen

Breiten, entsteht eine grofRe Schriftsippe.

Thesis

Ein Beispiel fiir die Schriftsippe
ist die Thesis des Schriftgestalters
Luc de Groot.

Verschiedene Linien der weit

verzweigten Schriftsippe sind:

- Thesis Sans — ohne Serifen

~ Thesis Mix — mit einigen Serifen

- Thesis Antiqua - mit Serifen

- Thesis Serif - serifenbetont

- Thesis Mono - Monospace

- Thesis Sans Mono - eine serifen-
lose Monospace-Schrift

Zu jeder der verschiedenen Linien
sind jeweils Kursive und Kapitalchen
sowie verschiedene Fetten
gezeichnet.

Abgerundet wird das Programm
durch Sonderfonts, z. B. flir den Satz
osteuropaischer Sprachen.

Thesis Monospace

Bei Monospace-Schriften haben, wie
bei alteren Schreibmaschinen, alle
Zeichen exakt dieselbe Dickte:

W und i, H und Komma sind alle
gleich breit.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenra.
GleichmdRiger Regen hiilllt den Abend ein.
Die Fassaden der H3user haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten
wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lows
mit ihrem Zirkel.

Thesis Sans
Eine moderne, niichterne und sehr

gut lesbare serifenlose Schrift {und

die Grundschrift dieses Buches).

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

Thesis Antiqua

Eine klassische Schrift fiir den
Mengensatz (und die Beispiels-
schrift dieses Buches).

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmafiiger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel.

Thesis Serif

Hier sind die Serifen beinahe so
kraftig wie die Grundstriche. Im
Gepgensatz zur Thesis Antiqua mit
ihren keilformig zulaufenden
Serifen haben die Serifen der Thesis
Serif eine gleichbleibende Starke.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel.

Thesis Mix

Zwischenformen zwischen Serifen-
betonter und Grotesk sind seit
einigen Jahren popular. Bei solchen
Schriften fallen die Serifen an
einigen Stellen weg, an anderen
Stellen bleiben sie stehen. So irri-
tieren sie das Auge, indem sie
Konventionen verletzen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Krticken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel.

Wort, Absatz, Textkolumne
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Buchstaben bilden Worter, Worter bilden Zeilen,

und Zeilen stapeln sich zur Textkolumne.

Satzbreite

D= Satzbreite bezeichnet
&= maximale Lange einer
Z=e Die Satzbreite wird
= Millimetern angegeben
“mer: g8 mm).

i jeder dieser Zeilen
st=hen ca. 6o Anschlage —
Le=rzeichen und Inter-
sunktionen werden
meigezahlt.

Initial

Der Text beginnt mit
einem eingebauten
Versalinitial, im Beispiel
iiber zwei Zeilen,

— Initialen, Seite 286

Einzug

Durch den Einzug wird die
erste Zeile eines neuen
Absatzes ausgezeichnet.
Der Einzug betragt hier
5mm.

IEN, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichma- |«

Riger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, me-
lancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die
Tur. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.
rither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied
sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmackssache. Wir wa-
gen den Verstand und den Unverstand und entscheiden uns
fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend for-

dern wir die unverstandliche Literatur. Es gentuigt nicht, auto-
matisch zu schreiben. Man muf} automatisch lesen. Lesen

Zsilenabstand

Der Zeilenabstand wird
wen siner Schriftlinie zur
=achsten gemessen.
D=r Zeilenabstand ist die
=nzige Angabe (neben
Zer SchriftgroRe), die
s=cn in DTP-Punkten
g=macht werden kann.
“er betragt der Zeilen-
aostand 15 pt (DTP) oder
S3mm.

|
|_ohne Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern den
verstindnislosen Leser; wir fordern den puren Unverstand an

Wortabstande

Im Blocksatz werden die
Zeilen auf die volle Satz-
breite ausgetrieben. Der
Ausgleich erfolgt iiber die
Wortzwischenraume, die
so von Zeile zu Zeile
verschieden groB sind.

— WeiBrdume, Seite 121

die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen erscheint uns das Ket-
tenkarussell. Wenn unser Verstand nun pfeift — es ist ein
Schrillern in unseren Ohren vom Schabzuber —, so hallt es wi-
der im Juchzen der Abc-Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach,
Schein der mannigfaltigen Zuckerrockchen! — Wir liegen in
Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau Lowe malt ein vergangenes
Bild der Wissenschaft auf die brocklige Leinwand der Herzen.
Sie verneigt sich und kufit uns die Augen. Wir finden keine
Luft mehr, wir halten uns nur noch auf dem laufenden. Gott
im Himmel, laR es ein End’ haben! Gott im Himmel, erweiche

Dein Herz! Gott im Himmel, schen_k uns Dein f_"_l_e' cth1r

Eusgangszeile

== Ausgangszeile ist
& letzte Zeile eines
Losatzes, die die Satz-
se=ite haufig nicht
susfullt,

finden.. . keine.. . Luft...

Ausgang

Der Weiraum am Ende
einer Ausgangszeile, die
nicht tiber die volle Satz-
breite reicht, bildet den
Ausgang.

Das Leselicht erlischt. »Blind ist der Blinde nur hinter der

Binde.« Schiller & Goethe reichen sich die Hinde. »Na denn?«
—»Na dennl!«

o

<«

%

e

|
i
|
1

<_

<_

Satzkante

Die seitliche Begrenzung
der Kolumne.

Man kann die Unrube, die
durch Trennstriche und
Interpunktionen in der
Satzkante entsteht, durch
Ausgleich verbessern,

- Randausgleich, Seite 16
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Die Doppelseite

Eine Seite — und erst recht eine Doppelseite -
besteht aus einer Vielzahl von Elementen.

Die hier abgebildete Doppelseite kann man wie

folgt beschreiben:

Seitenformat 133 x 174 mm.

Bundsteg 14 mm. AuBensteg 2g mm.
Kopfsteg 12 mm. FuBsteg min. 13mm,
nTanzender Kolumnenfull« in den FuBnoten.

Lebender Kolumnentitel Schriftlinie 13,5 mm,
zentriert. Pagina biindig am AuBensteg.
Kopflinie bei 15 mm iiber die volle Satzbreite,

0,3 pt stark.

Marginalien im AuRensteg. Erste Zeile im
Grundlinienraster, Satzbreite 16 mm. Linke Seite:
Marginalspalte auf 10 mm. Rechte Seite: Marginal-
spalte auf 108 mm. Rauhsatz ohne Einziige.

Wort, Absatz, Kolumne Die Doppelseite

Kolumnentitel

Ein »totere Kolumnentitel bleibt Uber das
ganze Buch gleich; ein »lebender« Kolum-
nentitel andert sich und dient damit der
Orientierung im Buch. Auch eine bloRe
Seitenzahl stellt einen toten Kolumnentitel
dar (obwohl sie sich natiirlich von Seite zu
Seite andert).

Bei diesem Beispiel steht {iber der linken
Seite, als toter Kolumnentitel, der Titel des
Buches und tiber der rechten Seite, als
lebender Kolurmnentitel, das Kapitel.

Natiirlich kann der Kolumnentitel, ob lebend
oder tot, auch an anderer Stelle stehen, z. B.
unterhalb der Kolumne.

e verre gt dich ot
it uns e Ausgen. Wit
firckers feeline Lft e,
wir Raite on iy nack
e e,
Gart i Hinsmmed, lf oy

Pagina (Seitenzahl)
Linke Seiten haben Immer gerade, rechte
Seiten immer ungerade Seitenzahlen.

sTanzender Kolumnenfuf«

Hans Peter Willberg nennt es die »Kolum-
nenschnur im Kopfe; Die Neigung von
Grafikern, die Elemente der Doppelseite so
zu behandeln, als gabe es die Enge und die
Zwange des Bleisatzes noch. Wenn man
speziell die Unterkante der Kolumnen und
damit die Spaltenhdhe (sei es im ein- oder
im mehrspaltigen Satz) frel handhabt, spart
man sich viele Verrenkungen und typogra-
fische Entstellungen — und die Seiten wirken
offen und frisch.

Im Beispiel auf dieser Doppelseite tanzt nur
der Ful® der FuBnoten, im Haupttext sind die
Kolumnen gefiillt (daB die erste Kolumne
eine Spitzkolumne ist, widerspricht dem
natiirlich nicht). Im Haupttext wiirden sich
die Elemente »Spaltenlinie« und ntanzender

FuB« widersprechen,
Stege

oot im Bimimed fuf o
&in Fad baben! Getl im
Himroel srweiche Dem
Hewe ot v Hivme,
schenlk s Detn Fieisch!

i Bl fabient GCE
Fhimmel, erweiche i
Hens| Gatr trt Hiinsel,
stfzenk une el Flgwch(

86 DERBIINDTEXY

Wien, Venedig, Raveona! - Also gut. Kavenna. Gleldh-
mifiger Regen hilllt der. Abend ein Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenier
Pelizist humpelt aul Kricken rum Serand, Viergehlich
halten wir Ausschau melancholisch spiell Frau Liwe
vt fhremn Zirkel Wir offaen die T Wi seben nichts:
1nder Ferne ein Gewitter,

Fricher wigte man den Sinnund den Dnsinn und
enischind sich fie den Uminn. Das war eine Ge
scamackssache. Wir wagen den Verstand und den Lin-
verstand und entscheiden uns fur den Unverstand.
Tas ist ein Zweites. Fsalmodierend ™ fordern wir dic
unverstindliche Literatur. ks gentgt nicht. automa-
tisch 71 schrefben. Man mufi automatisch lesen. Le-
sen chne Verstarl, um dés reinen Lesens willen. Wir
fordem den verstindnisiosen Leter; wir tordern den

ESGENUGTNICHT

Psalmadierend fordern wir die unverstindliche Lite:
ratur i geniigl nicht. isth zu schrefben. Man
mull automatisch lessn ' Lesen ohne Verstand, um
des reinen Lesens willen. Wir fordem dan vars@nd:
Mmmwmndmpumuamdn
be Machi! Ab.oln hi 1o
Mhmnhmnﬂt‘l’e_nam‘h—n_l:mdnmp&!ﬂ
~ g4 ist 2in Schrillern in unseren Chren vom Schaban-
ber-. whamnwmrhnmnnchrlh{d:ﬁim
vor Kettenk AL Ach_Schein %

puren Unverstand an die Macht! Al ein hingewordi
nes Lesen erschelnt uns din K ik 1l Wenn
unser Verstand nun preitt - es st ein Searillern in un

Zukk Kk —Nkmmm“ﬂlﬂh
Feuchte. Frau Lowe malt ein vergangenes Bild der

seren Ohren vom Schabauber — so halit es wider im
Juchzen der Ah:-:dmrun vom Kettenkanussell Ach,

Wissenschalt suf die brockiigs L det Herzen
Si¢ werneigt sich und ki uns die Asgen. Wir finden
krine Luft mehr, wir halten uns mur poch auf dem
1, [afl e ein End’ haben!

Schein der B kchen! 5 < Wir laufenden Gotl im Hi
liegen in Fesseln, mls.lwdlr!auill.u Frau Lowe malt
e 8ild der hatt ouf die brick-

lige Letnwand der Herzen, Sie vernelgt sieh und kiitit
uns die Augen, Wir finden keine Luft mehr, wir halten
ung e nock aul dem lavfendeon. Gotl im Himemel,
Iaf es eln End' hobenl Gott i Himmel, erwelde
Thein Herz! Gott im Himmel schank uns Dein Feisch !
Wir finden .. keine . Lol

Tias Leselicht erllscht. »Bling (s der Blinde nur
hinter der Binde s Schiller & Goethe'™ roichen sich die
Hinde ofa denniv = wdla denn s

Wien, Venedig, Ravennal - Alo gut: Ravenma
GlelehmaBiger Regen hill den Abend eln Die Fassa-
den der Hinser haben (hr Antlits verloren, fin corpu-
lenter Polizist humpell auf Kriicken zum Strand, Ver-
peblich balten wir Ausschaw. melancaollsch spieit
Frau Lowe rout threm Zirkel Wir 8fftnen dis Titr. Wir
sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter. Priher wigte
man den Sing wed den Unsinn und entichied sich far
den Unsinn, Dux wat #ine Geschmacksiache. Wir wi-
jgen den Verstund und den Unverstand und entschel-
den uas fur den Unverstand. Das istein Zweites.

Gott Im Himmel, erweiche Dein Herz! Gott im Him-
me!, schenk uns Dein Heischl Wiz finden. . Luft.
Das Leselicht ertischt. #Blind ist der Blinde nur
hinter der Binde s Schiller & Soethe refchen sich die
Hilnde, s Nidenn v —sNadenn'« Wien, Venedig, Raven-
nat - Also gut: Ravenna. Gleichmbfiger Regen halll
dert dhend ein. Die Fassader der Hauser haben fhr
Antlitz verlores. Ein kerpuleniter Folizist humpe auf
Krilcken zum Strand. Vergeblich halten wir Aussiliau,
relincholisch spielt frats Lowe nut threm Zirkel
Wir dttnen die Tar, Wir sehen nichts, Inder berne
vin Gewilter, Frither wagte man den Sinn und den
Unginn und entschied sich tur den Unsinn, Das war
eine Geschmackssache. Wir wiigen den Yerstand und
den Unverstand und entscheiden uns far den Unves
stand Das ist ein Zweites Psalmadierend fordern wir
die unverstindliche Literatur Es gentgt nicht, aulo-
matlsch zu schrefben. Man muf m
Lesen chne Verstand™, um des reinen Lasens willen.
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Zwischenschlag

Die WeiRraume an den Seitenrandern
bezeichnet man als Stege.

- Oberer Seitenrand: Kopfsteg
—=Unten: FuBsteg

- Auen: AuBensteg

—Innen: Bundsteg

Den Weilraum zwischen den Kolumnen
bezeichnet man als Zwischenschlag.

Absenkung

Die Uberschrift ist um 5 %2 Zeilen abgesenkt.
Zwischen Uberschrift und Text steht % Leer-
zeile.

FlieBtext zweispaltiger Blocksatz, Einziige 3mm.
£ mm Zwischenschlag. Erste Textlinie 17,5 mm.
Uberschriften um 5 ;2 Zeilen abgesenkt, zentriert,
~danach 1% Leerzeilen. Kolumnenlinie (0,3 pt) liber
die volle Hohe der Kolumne.

FuBnoten dreispaltiger Flattersatz, ohne Einziige.
2mm Zwischenschlag. Erste Textlinie 142 mm.
FuBnotenziffer gefolgt von einem Halbgeviert.

Kolumnentitel Thesis Antiqua Kapitalchen mit
Versalien 5 pt, angesperrt mit 20 Einheiten.
Marginalien Thesis Antiqua kursiv 4 pt/2 mm.
FlieBtext Thesis Antiqua 5 pt/5,3 mm, Blocksatz,
Erstzeilen-Einzug 3 mm.

FuBnoten Thesis Antiqua 4 pt/2mm,

FuBnotenziffer: Thesis Antiqua halbfett 4 pt.
Uberschrift Thesis Antiqua Kapitalchen mit
Versalien 6,5 pt/5,3 mm, von Hand ausgleichen.
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Kolumnenlinie

=t2n stehen hier dreispaltig

Die Kolumnen- oder Spaltenlinie dient der
Trennung von nebeneinanderstehenden

Textkolumnen.

Kopflinie

Die Kopflinie steht liber den Textkolumnen.
Eine Linie, die die Kelumnen nach unten hin
abschlieRt, nennt man Fulllinie,

Marginalien

In der Randspalte stehen die Marginalien,
kurze zusammenfassende Texte,

- Marginalien, Seite 246

Satzspiegel

Der Satzspiegel definiert das Verhaltnis
zwischen bedruckter und unbedruckter
Fldche auf der Seite; er legt die Position
jedes einzelnen Elementes auf der Seite fest.

Bei einem symmetrischen Satzspiegel
verhalten sich linke und rechte Seite achsen-
symmetrisch zueinander, mit dem Bund als -
Achse, Ansonsten spricht man von einem
asymmetrischen Satzspiegel.

Angaben iiber den Satzspiegel werden im
Digitalsatz tiblicherweise in Millimetern
gemacht. Man muR unbedingt angeben, wie
er gemessen wird: ob mit oder ohne
Marginalien, FuBnoten, lebendem Kolum-
nentitel und Seitenzahlen.

Fiir das Layout am Computer hat das typo-
grafische MaRsystem keine Bedeutung.
Angaben in Millimetern sind naheliegend,
da auch die Formate dem metrischen
System folgen. Angaben in Punkt kénnen
verwirren, weil ja mehrere Definitionen fir
den typografischen Punkt parallel zuein-
ander existieren,
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Registerhaltigkeit

Wort, Absatz, Kolumne Registerhaltigkeit

Zeitungen, Zeitschriften, Blicher und andere
Drucksachen bestehen aus beidseitig bedrucktem
Papier.

Unterschiedliche Papiere haben eine unter-
schiedlich hohe Opazitdt. Je geringer die Opazitat
einer Papiersorte ist, desto starker scheint der
Druck von der Riickseite durch.

Dieses durchscheinende Bild stort, wenn es
deutlich sichtbar ist. Deshalb bemiiht man sich,

Textzeilen und andere grafische Elemente auf der

Vorder- und Riickseite ibereinanderzulegen.

Man spricht dann von der Registerhaltigkeit der
einzelnen Elemente,

Stehen der Druck auf der Vorder- und auf der

Riickseite nicht im Register, kann es dafiir drei

Grinde geben:

1. Satzregister: Beim Entwurf oder Satz wurde
nicht auf Registerhaltigkeit geachtet.

2. Druckregister: Der Druck ist unprazise ausge-
fallen, Vorder- und Riickseite wurden nicht

reinen Lesens willen. Wir fordern den ver-
standnislosen Leser; wir fordern den puren
Unverstand an die Macht! Als ein hingewor-
fenes Lesen erscheint uns das Kettenkarus-
sell. Wenn unser Verstand nun pfeift — es ist
ein Schrillern in unseren Ohren vom Schab-
zuber -, so hallt es wider im Juchzen der Abc-
Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein
der mannigfaltigen Zuckerrockchen! — Wir
liegen in Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau
Lowe malt ein vergangenes Bild der Wissen-
schaft auf die brocklige Leinwand der Her-
zen. Sie verneigt sich und kuf3t uns die Au-
gen. Wir finden keine Luft mehr, wir halten
uns nur noch auf dem laufenden. Gott im
Himmel, laf} es ein End’ haben! Gott im
Himmel, erweiche Dein Herz! Gott im Him-
mel, schenk uns Dein Fleisch! Wir finden ...

X1l

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut; Raven-
na. Gleichmafiger Regen hiillt den Abend
ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Ant-
litz verloren. Ein korpulenter Polizist hum-
pelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die
Tir. Wir sehen nichts. [n der Ferne ein Ge-
witter.

Frither wigte man den Sinn und den
Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn.
Das war eine Geschmackssache. Wir wiagen
den Verstand und den Unverstand und ent-
scheiden uns fiir den Unverstand. Das ist

24

a5

Wenn, wie hier, die Zeilen auf der
Vorder- und der Riickseite gegenein-
ander verschoben sind, dann ist der
Druck fir die mangelnde Register-
haltigkeit verantwortlich - wenn
das Satzregister stimmt! Man sieht
immer wieder Satzdokumente, die
versehentlich nicht registerhaltig
angelegt wurden, sondern ihrerseits
knapp verschobene Satzspiegel
aufweisen. Der Drucker ist in
solchen Fallen natirlich unschuldig.

Im Beispiel sind Vorder- und Riick-
seite zusatzlich schrig gegenein-
ander verrutscht - das ist immer ein
Drucker-Fehler. '

Hier wurde im Entwurf nicht auf
Registerhaltigkeit geachtet:

Das neue Kapitel beginnt mit einer
Absenkung von 3 Y Zeilen.

Damit der Seitenfuf auf einer Hohe
mit der gegenuberliegenden Seite
steht, wurde der Zeilenabstand
vergroRert.

Der (unwichtige) gemeinsame
Seitenfuld ist gerettet, der ver-
schoben durchscheinende Druck von
der Riickseite ist der (zu hohe) Preis,
der dafiir gezahlt wurde.

(Uberaus hilfreich wiire es, wenn im
Layoutprogramm das Durchschei-
nen der vorigen bzw. der nachsten
Seite simuliert werden konnte,

mit einstellbarem Grauwert. An die
Arbeit, Ihr Quarks und Adobesl)

genau Ubereinandergedruckt.

3. Falzregister: Beim Binden wurde nicht prazise
genug gefalzt, so daR beispielsweise durch-
gehende Linien deutlich versetzt sind (eine
gewisse Toleranz ist hinzunehmen).

Auch flachige Abbildungen sollten registerhaltig
eingeplant werden, sie scheinen starker durch als
Textzeilen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna, Gleich-
mafiger Regen hillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Poli-
zist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Aus-
schau, melancholisch spielt Frau
Léwe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tar. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter. Friher wigte
man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das
. war eine Geschmackssache. Wir wi-
genden Verstand und den Unverstand und entscheiden
uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodie-
rend fordern wir die unverstandli- -

che Literatur. Es gentigt nicht, au- o
tomatisch zu schreiben. Man mufl
automatisch lesen. Lesen chne Ver- §
stand, um des reinen Lesens wil-
len. Wir fordern den verstandnislo- 4
sen Leser; wir fordern den puren E%
Unverstand an die Macht! Als ein §
hingeworfenes Lesen erscheint uns e
das Kettenkarussell. Wenn unser Verstand nun pfeift,
s ist ein Schrillern in unseren Ohren vom Schabzuber.
@8 So hallte es wider im Juchzen der
Abc-Schiitzen von dem Kettenka-
¢ russell. Ach, Schein der mannigfal-
tigen Zuckerrockchen! - Wir liegen
8 in Fesseln - ach - und in Feuchte.
Frau Lowe malt ein vergangenes
Bild der Wissenschaft auf die brock-
lige Leinwand der Herzen. Sie ver-
- neigt sich und kiifit uns die Augen.
wir finden keine Luft mehr, wir halten uns nur noch auf
dem laufenden. Gott im Himmel, laf es ein End’ haben!
Gott im Himmel, erweiche Dein Herz! Gott im Himmel,
schenk uns Dein Fleisch!

T i

Ober- und Unterkante der
Abbildung sind identisch mit
Schriftlinien,

Der Weiliraum iiber der Abbil-
dung ist deutlich groBer als der
Weilraum darunter.

Die Abbildung halt zwar Regi-
ster, fiigt sich aber dennoch
nicht harmonisch zwischen die
Textzeilen.

Steht die Oberkante der Abbil-
dung auf einer H6he mit der
x-Hohe der Schrift und die
Unterkante auf der Schriftlinie,
so sind die Weillrdume ober-
und unterhalb der Abbildung
identisch.

Die Abbildung steht schén und
selbstverstandlich in der
Kolumne,

Die Oberkante der Abbildung
hilt die Linie der Versalhdhe.
Der obere Weiraum ist gering-
fiigig kleiner als der untere
Weillraum.
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Grundlinienraster

Das Grundlinienraster ist eine Hilfsfunktion
des Satzprogramms, mit der registerhaltige
Gestaltung unterstiitzt wird.

Zwingt man die Schrift auf einen einzeiligen
Grundlinienraster, so sind die Textzeilen auf der

Vorder- und Riickseite eines Blattes registerhaltig,

d. h. tibereinanderliegend - auch wenn der Text,
etwa durch eine Abbildung, unterbrochen wird.

Einzeiliger Grundlinienraster
ohne Einschub

Einzeiliger Grundlinienraster,

Einschub mit Grundlinien-

rasterbezug

Alle Grundtexte und Einschiibe

auf dieser Doppelseite sind

gleich gesetzt:

- Grundtext: Blocksatz.

- Einschiibe: links 4 mm ein-
gezogen, Blocksatz.

Sie kénnten auch anders

aussehen; es geht hier nur um

den Grundlinienraster.

Einzeiliger Grundlinienraster,
Einschub ohne Grundlinien-
rasterbezug

Wenn der Einschub beim
Umbruch an den Ful® der Seite
zu stehen kammt, wirde man
die letzte Zeile auf eine Linie des
Grundlinienrasters stellen.

schriften oder Texteinschiibe in kleineren
SchriftgroRen mit geringerem Zeilenabstand auf
dem Grundlinienraster stehen kénnen, kann l
man einen Grundlinienraster auch in Bruchteilen
des Zeilenabstands des Grundtextes anlegen.

Mit Grundlinienraster zu arbeiten ist keine Pflicht,
man sollte aber die Papiertransparenz beachten.

Damit auch Marginalien, FulBnoten, Bildunter-

Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und ent-
schied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wigen den Verstand und den Unverstand
und entscheiden uns fiir den Unverstand. Das ist ein
Zweites. Psalmodierend fordern wir die unverstand-
liche Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu schrei-
ben. Man mufl automatisch lesen. Lesen ohne Verstand,
um des reinen Lesens willen. Wir fordern den verstiand-
nislosen Leser; wir fordern den puren Unverstand an
die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen erscheint uns
das Kettenkarussell. Wenn unser Verstand nun pfeift -
es ist ein Schrillern in unseren Ohren vom Schabzuber -,
so hallt es wider im Juchzen der Abc-Schiitzen.

Frilher wigte man den Sinn und den Unsinn und ent-
schied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir widgen den Verstand und den Unverstand
und entscheiden uns fiir den Unverstand. =

Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir immer wieder

die unverstandliche Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu
__schreiben. Man mufd automatisch lesen. Lesen ohne Verstand,
__um desreinen Lesens willen,
Wir fordern den verstindnislosen Leser; wir fordem
den puren Unverstand an die Macht! Als ein hingewor-
fenes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell. Wenn
unser Verstand nun pfeift.

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und ent-
schied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wigen den Verstand und den Unverstand
und entscheiden uns fiir den Unverstand
Das ist ein Zweites-Psalmodierend fordern wir immer wieder
—die unverstindliche Literatur. Es genfigt nicht, automatisch zn
schreiben. Man muf automatisch lesen. Lesen chne Verstand,

um des reinen Lesens willen.
Wir fordern den verstindnislosen Leser; wir fordern
den puren Unverstand an die Macht! Als ein hingewor-
fenes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell. Wenn
unser Verstand nun pfeift.

Der einfache Grundlinienraster |

sorgt daflir, daR die Zeilen auf
der Vorder- und Rilckseite

des Blattes Register halten, d. h.
genau iibereinanderstehen.

Es ist moglich, Einschiibe in klei-
nerer Grofe im Grundlinien-
raster zu setzen. Die Unterschei-
dung der Ebenen ist milthelos
moglich, der Umbruch ist ein "
Kinderspiel.

Die Nachteile werden in Kauf
genommen: Der Einschub ist

einerseits durch die SchriftgroBe
zuriickgenommen, andererseits

durch den relativ groeren

Zeilenabstand betont. Und der

Abstand iiber dem Einschub

wirkt schriftgroenbedingt

grofRer als der darunter.

Der Einschub hat einen Zeilen-
abstand bekommen, der auf
seine SchriftgréRe abgestimmt
ist. Er ist nach oben und unten
optisch in die Mitte geriickt
worden. Das knappe Verfehlen
des Registers und die unter-
schiedlichen Abstande zum
Haupttext werden in Kauf
genommen.

Eine legitime Vorgehensweise,
die beim Umbruch zu Kompro-
missen und Unklarheiten in den
Abstanden verleiten, aber auch
viel Arger ersparen kann.

Wort, Absatz, Kolumne Grundlinienraster

3

Bei der Arbeit mit Halb-, Drittel- und Viertelzeilen-
Rastern (noch feinere Einteilungen sind nicht
zweckmaBig) kann es im Durchscheinen irritieren,
wenn der Haupttext nach einer Unterbrechung

auf einer der Halb-, Drittel- oder Viertelzeilen-

linien fortfahrt. Die mogliche Abweichung der
Kolumnenhdhen um kleine Schritte ist storend.

Wird der Haupttext durch eine Abbildung unter-
brochen, so kann man ihre Hohe womdéglich den
Erfordernissen des Registers anpassen. Bei
Texteinschiiben ist das natiirlich nicht méglich.

»Detailtypografie« hat einen Viertelzeilenraster:
dle groere Schrift, die Sie hier gerade lesen,

der vierten Grundlinie, die kleinere Schrift

—derErklarungskolumnen auf jeder dritten.

~zlbzeilen-Register

Drittelzeilen-Register

Viertelzeilen-Register

Grundschrift-Register
wiederaufnehmen?

Die magentafarbenen Linien auf
dieser Seite verdeutlichen: Bei
verwendung von Halb-, Drittel-
und Viertelzeilen-Register muf®
man Uberlegen, ob man den
=aupttext wieder auf dem
ursprunglichen Raster weiter-
se=hen |38t und den Einschub
falbwegs vermittelt (wie in den
ooeren drei Beispielen), oder ob
man Abweichungen zum
urspriinglichen Raster in Kauf
mimmt (wie im Beispiel rechts).

Wir wagen den Verstand und den Unverstand und ent-
scheiden uns fiir den Unverstand: A
_ Dasistein Zweites, mmmmmmmmmﬁ?mumamn Esgenilgt

_nicht, automatisch zu schreiben. Man mufl automatisch lesen Lesen ohne Verstand,
um des reinen Lesens willen.

Wir fordern den verstindnislosen lLeser; wir fordern
den puren Unverstand an die Macht! S L

M&nﬁen_‘ierstand und den Unverstand und ent-

sEh_uTen uns fiir den Unverstand: —

__Das ist ein Zweites. Péalmodierend fordern wir die unverstind-
liche Literatur. Es geniigt nichi, automatisch zu schreiben. Man
—muf automatisch lesen. Lesen ohne Verstand

Wir fordern den verstdndnislosen Leaer,_mtfaﬁem
dEmpuannverstandM&Machﬂ—

Wir wagen den Verstand und den Unverstand und ent-
scheiden uns fiir den Unverstand:—

—Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordermwir die-unver-
—stindliche Literatur. Es geniigt, automatischzu schreiben.
_ Manmuft automatisch lesen. Lesen ohne Verstand, wm des
—.Imnen_Lesensﬂﬂlen === ——

erordern_den_vﬂsrandmstusmr iESEI,JMLfOLdEIIl
denpurenUnverstandandieMacht! ———————

Wir wigen den Verstand und den Unverstand und ent-
SChE]IiE]DJIIS‘fUIdEII Unverstand:

—— DasisteinZweites. T’sa!madmzendiord:ermmﬁremver—
—sténdliche theratur—ﬁsgengtmmnschzu ymatisch zu schreiber.

— Manmufd automatisch leser Tesen ahneje}:stand I
desmn:temnsmﬁml

m:r—fordem den verst&nﬂms:]nsml—_teser wir fordern
denpurentnverstand an die Machtt—————

Wenn man den Text des Ein-
schubs auf den halben Zeilen-
abstand des Grundtextes stellt,
sind Schriftgrofe und Zeilen-
abstand sehr klein.

Fiir Einschitbe kommt eine
solche Gréfenproportion kaum
in Frage, fiir FuRnioten oder Bild-
legenden wombdglich schon.

Das Drittelzeilen-Register ist
etwas weniger leicht zu hand-
haben, aber die Schriftgrofien
und Zeilenabstande lassen sich
in eine brauchbare Proportion
bringen.

Die feinste sinnvolle Abstufung
ermoglicht eine gut lesbare
GroRe des eingeschobenen
Textes.

Auch Kombinatienen sind
denkbar: Texteinschiibe auf
dem Grundlinienraster des
Haupttextes, Funoten auf
Viertelzeilen-Register 0. 4.

Entweder kann man die
Abstinde tber und unter Ein-
schiiben gleich groB machen (im
Beispiel links 4 Rasterschritte),
oder man kann den Grundtext
fiir das Durchscheinen register-
haltig machen ~ beides zusam-
men geht nicht.

Aber auch das Durchscheinen
eines frei gehandhabten Drittel-
oder Viertelzeilen-Registers ist
besser als ein ganz zufilliges
Verteilen von Raumen.
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Wenn im mehrspaltigen Satz Kolumnen neben-
einanderstehen, sind Abweichungen vom Grund-
linienraster deutlicher zu sehen als im einspal-

tigen Satz, bei dem das Durchscheinen des Papiers
das Hauptargument fiir Registerhaltigkeit mit
Hilfe eines Grundlinienrasters gibt.

Einzeiliger Grundlinienraster
ohne Einschub

Hier ist der Umbruch unproble-
matisch. Auch in so einfachen
Féllen kann ein stanzender Fuf«
die Seite offener und schéner
machen und den Umbruch
erleichtern, wie hier angedeutet
Ist.

Einzeiliger Grundlinienraster,

Einschub mit Grundlinien-

rasterbezug

Alle Grundtexte und Einschiibe

auf dieser Doppelseite sind

gleich gesetzt:

- Grundtext: Flattersatz.

—Einschiibe: links 4 mm einge-
zogen, Flattersatz.

Sie konnten auch anders

aussehen; es geht hier nur um

den Grundlinienraster.

Einzeiliger Grundlinienraster,
Einschub ohne Grundlinien-
rasterbezug

Wenn der Einschub beim
Umbruch an den FuB der Seite
zu stehen kommt, wiirde man
die letzte Zeile auf eine Linie des
Grundlinienrasters stellen,

Viele Beispiele dieser Doppelseite dhneln denen
der vorigen; die Kommentare, die dort rechts
neben den Beispielen stehen, gelten auch hier.

Frither wigte man den Sinn und den
Unsinn und entschied sich fiir den
Unsinn. Das war eine Geschmackssache.
Wir wigen den Verstand und den Unver-
stand und entscheiden uns fiirden
Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalm-
odierend fordern wir die unverstind-
liche Literatur. Es gentigt nicht, automa-
tisch zu schreiben. Man muf automa-
tisch lesen. Lesen ohne Verstand, um des
reinen Lesens willen. Wir fordern den
verstdndnislosen Leser; wir fordern den

Frither wigte man den Sinn und den
Unsinn und entschied sich fiir den
Unsinn. Das war eine Geschmackssache.
Wir wigen den Verstand und den Unver-
stand und entscheiden uns fiir den Unver-
stand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend
fordern wir die unverstindliche Literatur,
Es genligt nicht, automatisch zu schrei-
ben. Man mufd automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des reinen Lesens
willen. Wir fordern den verstindnislo-

sen Leser; wir fordern den puren Unver-

Frither wigte man den Sinn und den
Unsinn und entschied sich fiir den
Unsinn. Das war eine Geschmackssache.
—Wir wigen den Verstand und den Unver-
_stand und entscheiden uns fiir den Unver-
stand, Das ist ein Zweites. Psalmodierend
fordern wir die unverstindliche Literatur,
Es geniigt nicht, automatisch zu schrei-
ben. Man muf automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des reinen Lesens
willen. Wir fordern den verstindnislo-
sen Leser; wir fordern den puren Unver-

puren Unverstand an die Macht! Als ein

hingeworfenes Lesen erscheint uns das
Kettenkarussell. Wenn unser Verstand
nun pfeift - es ist ein Schrillern in unse-
ren Ohren vom Schabzuber —, so hallt es
wider im Juchzen der Abc-Schiitzen vom
Kettenkarussell. Ach, Schein der man-
nigfaltigen Zuckerrockchen! — Wir liegen
in Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau
Lowe malt ein vergangenes Bild der Wis-
senschaft auf die brocklige Leinwand der

stand an die Macht! Vergeblich halten
wir Ausschau, melancholisch spielt Frau

Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die
Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter. Als ein hingeworfenes Lesen
erscheint uns das Kettenkarussell.
Wenn unser Verstand nun pfeift —es ist
ein Schrillern in unseren Ohrenvom
Schabzuber -, so hallt es wider im Juch-
zen der Abc-Schiitzen vom Kettenkarus-

sell. Ach, Schein der mannigfaltigen
Zuckerrockchen! — Wir liegen in Fesseln,

stand an die Macht! Vergeblich halten
wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die
Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein

_ Gewitter. Als ein hingeworfenes Lesen

erscheint uns das Kettenkarussell.

Wenn unser Verstand nun pfeift —esist
ein Schrillern in unseren Ohrenvom
Schabzuber -, so hallt es wider im Juch-
zen der Abc-Schiitzen vom Kettenkarus-

sell. Ach, Schein der mannigfaltigen

Zuckerrockchen! - Wir liegen in Fesseln,
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Im mehrspaltigen Satz muR bei der Arbeit mit
Drittel- oder Viertelzeilen-Rastern vermieden
werden, dal zwei Spalten nebeneinanderstehen,
die sich nur minimal in der Héhe unterscheiden.
Man muR beim Umbruch einen harmonischen
Rhythmus finden, vergleichbar dem Zeilen-
umbruch im Flattersatz.

Die oberen Beispiele auf dieser und auf der rechten
Seite der vorigen Doppelseite zeigen, da8 Halb-
zeilen-Raster sich weniger fiir Einschiibe anbieten
als vielmehr fir Texte, die man mit halben Leer-
zeilen strukturiert, also Texte fiirs informierende,
konsultierende oder selektierende Lesen (siehe
»Lesetypografie«).

Beim Halbzeilen-Register ist die Abweichung um
eine halbe Zeile zulassig.

Halbzeilen-Register

= diesem Beispiel sind es nicht
£nschiibe, sondern halbe Leer-
z=iien, die fiir die Verschiebung
verantwortlich sind. (Drittel-
ocer Zweidrittel-Leerzeilen
wurde man fiir die Strukturie-
rung eines Textes kaum
verwenden.) In einem Halb-
z=ilen-Register ist die Verschie-
oung deutlich genug, das
mebenstehende Beispiel mit
swei Spalten, die sich um eine
#albe Zeilenhohe unter-
scheiden, stellt eine zuldssige
Losung dar.

Drittelzeilen-Register—

£as Grundschriftregister ist
wiederaufgenommen

=ier ist es wieder ein Einschub,
ger die Verschiebung verur-
sacht. Durch das Wiederauf-
mehmen des Grundschriftregi-
sters gibt es in der Grundschrift
weine schmerzhaft knappen
Abweichungen —wenn Ein-
schubtext am Ful der Kelumne
steht, mufB man fiir deutlich
unterschiedliche Kolumnen-
nohen sorgen, um Abwei-
chungen wie im nachsten
Esispiel zu vermeiden.

Drittelzeilen-Register -

225 Grundschriftregister ist
micht wiederaufgenommen
D geringfiigige Abweichung
ger Kolumnenhohen um eine
Drittelzeile ist unschén. In
solchen Fillen vergroBert man
die Unterschiedlichkeit kiinst-
“ch, Indem man die linke
tolumne eine Zeile niedriger
ader die rechte eine Zeile hoher
macht.

Frither wigte man den Sinnundden  ohne Verstand, um des reinen Lesens

Unsinn und entschied sich fiirden ~ willen. Wir fordern den verstandnislo-
2 sen Leser ser; wir fordern den puren Unver-
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In dem folgenden Abril der Verlagsgeschichte sind von den Biichern nur
die Kurztitel gegeben. Wer dertaillierre Angaben zu Inhalt und Ausstattung
sucht, sei auf den <Arbeitsbericht> (vgl. Seite 201-239 dieses Buches) verwiesen
und auf das vollstindige Archiv der Biicher und Kataloge der Hauswedell-
schen Firmen, das als Dauerleihgabe der Erben Hauswedells in der Herzog
August Bibliothek Wolfenbiittel bewahrt und zuginglich ist.

1934 bis 1930. Zusammenarbeit mit Siegfried Buchenau

Der erste Abschnitt der Geschichte des Verlages begann 1934 mit den Binden
1 bis 4 der Reihe (Hamburger Beitrige zur Buchkunde» und dem Lyrik-Band
«Nachtwache> von Ludwig Strauss und endet 1939 in einer durch den Zweiten
Weltkrieg erzwungenen sechsjahrigen Pause. Unter den sechzehn Titeln die-
ses Zeitraums befinden sich die elf Biicher, die Siegfried Buchenau neben dem
dmprimatur> fiir den Verlag als Typograph betreute,

Hauswedell war Buchenau schon zu Beginn der zwanziger Jahre in Miin-
chen begegnet und har dann seit 1927 in der Geschiftsfithrung des Deutschen
Buch-Clubs und ab 1930 zusitzlich bei der Herausgabe des Jahrbuches «Im-
primatur> eng mir thm zusammengearbeitet. Er wird manches von dem zehn
Jahre dlteren Buchenau gelernt haben, der 1927 bereits ein erfahrener und
von den Krisen der zuriickliegenden Jahre gebeutelter Verlagsbuchhindler
war. Was allerdings die Fragen der Buchgestaltung angeht, so sind sich die
beiden auf gleich hohem Niveau begegnet; hat doch der Miinchener Student
Hauswedell schon 1924 mit dem Privardruck von Georg Biichners <Leonce
und Lenas (Gestaltung F. H. Ehmcke) ein programmatisches Beispiel seines
Geschmacks in Fragen der Typographie gegeben.

Jan Bernd Enns berichtet in den Bldrtern des Gedenkens <Begegnung
mit Siegfried Buchenau 1892-1064), die Heinz Sarkowski 1964 im Rowohlt
Verlag herausgab, Buchenau habe die Buchgestaltung eine' «dienende Dis-
ziplin» genannt. Diese Definition ist der Wahlspruch all der Typographen,
mit denen Hauswedell in der Folge zusammenarbeitete.

Fiir einen Buchhersteller dieser Schule steht am Beginn der Arbeit die
griindliche Beschiftigung mit dem Manuskript und mit den Abbildungen
oder Hlustrationen; erginzt durch Gespriche mit dem Autor, dem Hlustrator
und dem Verleger. Es folgt das Auswihlen der vom Setzer, Drucker und
Buchbinder zu verwendenden Materialien. Das Gestalten im engeren Sinne
besteht dann «nur» noch darin, diese Materialien so anzuordnen und einzu-
setzen, dal} deren dsthetische Qualitit im Buch ungehindert zur Geltung
kommt und dall die Botschaft des Autors sich unverfilscht und miihelos
dem Leser und Benutzer erschliefic.

Reinhold Busch « Der Verlag Dr. Ernst Hauswedell & Co. 37

In dieser Textkolumne
halten nur die erste und die
letzte Zeile Register. Also
tragt nicht etwa der Drucker
die Schuld daran, daR keine
einzige weitere Zeile im
Register steht.

Vor der Zwischeniiberschrift
sind 1% Leerzeilen in den
Text eingefiigt, dahinter

2 Leerzeile. Steht die
Zwischeniiberschrift im
Kopf der Seite, so entfallt
die halbe Leerzeile dahinter.
Auch die Zwischeniiber-
schrift ist nicht fiir die
mangelnde Registerhaltig-
keit verantwortlich.

Der Grund liegt vielmehr
darin, daR® der Typograf den
Zeilenabstand der ganzen
Seite leicht verringert hat,
um zuf dieser Seite gine
zusatzliche Zeile in den fest-
gelegten Satzspiegel zu
stellen und auf der nachsten
Seite ein »Hurenkind« zu
vermeiden.

Dieses Beispiel zeigt, wie
deutlich nicht register-
haltige Zeilen auffallen.
Sogar ein Hurenkind hatte
weniger gestort als diese
gebastelte Ldsung.

—5 Hurenkinder, Seite 135

Ansonsten macht die
Kolumne einen sehr guten
Eindruck. Die Verwendung
des Divis als Bis-Strich in der
dritten Zeile ist wohl ein
Versehen: Die zweite Zeile
des vorletzten Absatzes
zeigt den richtigen Strich.

-3 Bis-Strich, Seite i7g

Die Spationierung «dieser
Anfiihrungszeichen» ist
schon weit.

- Anfithrungen, Seite 179

Grundlinienversatz

Wenn einzelne Zeichen oder Warter, aber auch
Zeilen und ganze Absitze iiber oder unter die
Grundschriftlinie gestellt werden sollen, arbeitet
man mit Grundlinienversatz.

Der Grundlinienversatz wird z. B. eingesetzt, um

—einzelne Zeichen anzupassen,

— einzelne Worter auszuzeichnen,

—WeiRrdume tiber und unter zwischen-
geschobenen Zeilen optisch anzugleichen.

Einzelne Zeichen anpassen

Wenn ein einzelnes Zeichen in einer
anderen GroRe als der Text gesetzt
werden soll, dann mugR die vertikale
Ausrichtung angepaltt werden,

Wenn hier im Text ein * stehen soll,

aber nicht so ein kleiner, sondern so einer: ,
dann muf dieser Stern an den Text
angepafit werden: *.

Dafir ist der Grundlinienversatz hilfreich.

Andere Zeichen sind vielleicht so,
wie sie vom Gestalter gezeichnet
wurden, fir einen bestimmten
Zweck zu auffallig oder zu unauf-
fallig.

Ein anderer Kandidat ist das @-Zeichen, das

(in einigen Schriften) durch seine Grofe in der
Textzeile auffillt, Ist dies nicht erwiinscht,

so wird es etwas kleiner gesetzt: info@typografic.de
- und etwas ticfer gestellt: info@typografie.de

Einzelne Worter auszeichnen

Hier wird mit der Hochstellung
eines ganzen Wortes gespielt.

Max Muster rveocrarie TaunusstraRe 8
34567 Frankfurt am Main

Die Hochstellung muR aber nicht
bloRe Spielerei sein, sie kann auch
gliedern und differenzieren.

Titel unrertiree Wien, Venedig, Ravenna? -
Also gut: Ravenna. Gleichmafiiger Regen hiillt
den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Loéwe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tur.

WeiRrdume angleichen

Eingefiigte Zeilen in kleinerer
SchriftgroBe mit verringertem
Zeilenabstand scheinen am Haupt-
text zu kleben.

Gibt man den beiden Zeilen einen
Grundlinienversatz, stehen sie
optisch genau in der Mitte.
(Natiirlich ist dabei immer der
Grundlinienraster zu bedenken -
wenn vorhanden.)

- Grundlinienraster, Selte 72

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichmafliger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf

Kriicken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Towe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Tur
Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.
Frither wagte man den Sinn und den Unsinn

und entschied sich fiir den Unsinn.

Das war eine Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und
den Unverstand und entscheiden uns fiir den Unverstand.

Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir
die unverstindliche Literatur. Es gentigt nicht,
automatisch zu schreiben.



Das typografische MaRRsystem

Das typografische MaRRsystem hat sich Uber mehr

als zwei Jahrhunderte entwickelt.

Entstanden ist es zur Zeit der Kleinstaaterei, als
jeder Regent fur sein Territorium ein eigenes MaR
pragte. Es hat der Einflihrung des metrischen
Systems, einer Folge der Franzosischen Revolution,
getrotzt, wurde von der Emanzipation der Verei-
nigten Staaten von Amerika und deren Aufstieg
zur Weltmacht erschiittert, und es hat (in diesem
Ausnahmefall: leider!) die Normierungswelle der

letzten Jahrzehnte liberstanden.

Das typografische MafRsystem wurde zur Zeit des
Handbleisatzes entwickelt. Der Siegeszug und
anschlieBende Niedergang der Linotype- und
Monotype-Satzmaschinen, die kurze Blute der
Fotosatzsysteme und der Triumph der digitalen
Satzsysteme folgten und hinterlieRen Spuren.

Der nPunkt«, die Einheit des typografischen
MaRsystems, wurde in dieser Zeit mehrfach neu
festgelegt. Heute existieren, parallel zueinander,
mindestens drei verschiedene »Punkte«: Fournier-
Punkt, Didot-Punkt und Pica-point.

Fiir die Angabe der SchriftgroRe, meist auch des
Zeilenabstandes, ist der Punkt immer noch von
Bedeutung. Alle anderen Male werden inzwi-
schen im metrischen System angegeben.

Im Falle der SchriftgréRe ist das Beibehalten des
Punktes akzeptabel, da diese Abstufungen sich
gut bewahrt haben. Eine Viertelmillimeter-
Abstufung wiirde bei Halbschritten zu drei Stellen
hinter dem Komma fiihren, was nicht sehr

anschaulich ware.

Dald auch der Zeilenabstand in vielen Satzpro-
grammen in Punkt angegeben wird, ist dagegen
nicht mehr einzusehen. Da der Zeilenabstand viel
starker in die restlichen Male wie Zeilenbreite,
Stegproportionen etc. eingebunden ist, muff man
hier mit vielen krummen Zahlen operieren, was
sogar zu heiklen Rundungsfehlern fiihren kann,
wenn Programme (wie etwa QuarkXPress) intern
alles heimlich in Pica-point umrechnen.
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Die Entstehung des typografischen MaRRsystems

In der Friihzeit der Druckkunst waren die Stempel-
schneiderei, die SchriftgieBerei, die Setzerei und
die Druckerei unter einem Dach vereint. Erst
gegen Ende des 16.Jahrhunderts setzte sich die
Trennung der Gewerbe der Stempelschneider/
SchriftgieRer und der Setzer/Drucker allgemein
durch. Damit begann auch der groBmaRstabliche
Handel mit Schriften innerhalb Europas.

Wo der Drucker zuvor seine Schriften in den unter-
schiedlichen Schriftgraden auf seine Anforderun-
gen hatte abstimmen kénnen, mufite er nun mit
den unterschiedlichen MaRsystemen der verschie-
denen Schriftgieereien arbeiten. So wuchs das
Beddirfnis nach einem System, in dem die verschie-
denen Schriftgrade festgelegt und die GroBen-
verhaltnisse untereinander geregelt wurden.

Das typografische MaRsystem entstand im
Frankreich des 18. Jahrhunderts als Duodezimal-
system (12 pt sind ein Cicero). Pierre Simon
Fournier stellte, als er seine SchriftgieRBerei
einrichtete, ein MaRsystem fiir seine Schriften vor,
dessen Grundlage das damals in Paris tbliche
LangenmaR war, der »Pariser FuRR«. Jeder
Schriftgrad entsprach einer bestimmten Anzahl
von Punkten, ein Punkt entsprach /864 FuRi.

Der Vorteil dieses Systems, da namlich die
unterschiedlichen Schriftgrade in ihrem Verhiltnis
zueinander festgelegt wurden, war offensichtlich
und fiihrte dazu, daR sich das MaRsystem in
Kontinentaleuropa rasch durchsetzte.

Der Nachteil des von Fournier ersonnenen
Systems lag darin, daR die Bezugsgrofie, der FuR,
regional unterschiedlich definiert war.

Um 1775 griindete Frangois-Ambroise Didot
erganzend zur Druckerei der Familie Didot eine
SchriftgieRerei. Um den Nachteil des durch
Fournier begriindeten Systems auszugleichen,
bestimmte er das damals in ganz Frankreich
verbreitete LingenmaR, den »pied de roi«, zur
BezugsgroRe fiir sein MaRsystem. Der daraus
resultierende Didot-Punkt war ein wenig groRer
als der Fournier-Punkt.

Der Didot-Punkt hatte bereits eine groRe
Verbreitung gefunden, als 1801 das metrische
System in Frankreich eingefithrt und der »FuR«
ersetzt wurde.

So existierte das typografische MaBsystem
parallel zum metrischen System, das sich rasch
uber den europdischen Kontinent verbreitete.

Der Didot-Punkt wurde 1879 in Deutschland etwas
behelfsmaRig als /2660 eines Meters beschrieben,
um ihn in Relation zum metrischen System zu
stellen. 1978 wurde der Didot-Punkt in einem
neuen Verhaltnis zum Meter definiert: Ein Cicero
entsprach von da an prazise 4,5 mm.

Dem Aufschwung der amerikanischen Schrift-
gieBereien und Druckereien im 19.Jahrhundert
verdanken wir ein weiteres MaRsystem: den
Pica-point. 1886 wurde der »Pica« der Schrift-
gieRerei Mackellar, Smith & Jordan aus Chicago
zur verbindlichen Einheit fiir die nordamerikani-
schen SchriftgieBereien und Druckereien erklart.
Der Pica-point (V42 Pica) wurde 1898 von den briti-
schen Druckern iibernommen und seitdem in der
grafischen Industrie im anglo-amerikanisch domi-
nierten Teil der Welt verwendet.

Seit der Mitte des 20. Jahrhunderts wurde

der Pica-point zum Standard in der Biiro-
kommunikation und damit im Computersatz.
Auch PostScript rechnet in Pica-point.

1 Pica-point ist '/72 Zoll.
Ein Zoll sind ca. 2,54 cm.

Das typografische MaRRsystem Geschichtliches
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Fournier-Punkt

Der Fournier-Punkt (erste Halfte des
18. Jahrhunderts) ist das erste
typografische MaRsystem.

Ein Punkt entsprach /864 Fuld.

1 Fournier-Punkt entspricht
ungefihr 0,34 mm.
12 Punkt sind ein »Cicero«.

Didot-Punkt

Didot bezog seinen Didot-Punkt
(zweite Halfte des 18. Jahrhunderts)
auf den pied de roi.

1 Didot-Punkt entspricht
ungefihr 0,376 mm.
12 Punkt sind ein »Cicero«,

1879, der Didot-Punkt hatte sich
auch in Deutschland durchgesetzt,
stellte Hermann Berthold fiir die
deutschen Druckereien einen Bezug
2wischen dem Didot-Punkt und dem
metrischen System her,

1 Didot-Punkt (Berthold) entspricht
genau Y2660 Meter - oder 0,376 mm.
12 Punkt sind ein »Cicerox, entspricht

genau 4,476 mm.

Der Didot-Punkt wurde 1978 neu
festgelegt und auf das metrische
System bezogen.

Er wurde in Kontinentaleuropa in
der grafischen Industrie bis vor
kurzem verwendet.

1 neuer Didot-Punkt entspricht

genau 0,375 mm.

12 Punkt sind ein »Cicero«, entspricht

genau 4,5 mm.

Pica-point

1886 wurde der Pica-point als MaR
fiir die nordamerikanische

grafische Industrie definiert und hat
iber den Computersatz die Welt
erobert.

Wer heute »Punkt« sagt
oder »pt« schreibt,
meint den Pica-point.

1 Pica-point entspricht 0,0138 Inch oder

ungefdhr 0,352 mm.

12 Pica-point sind ein »Cicero«,

entspricht 0,166 Inch oder
ungefahr 4,21mm.

1 Pica-point ist !/72 Zoll.
1 Zoll ist ca. 2,54 mm.
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Schriftgrad und SchriftgroRe

Schriftgrad ist ein Begriff aus dem Bleisatz,

Er bezeichnet die unterschiedlich groRen Aus-
fihrungen einer einzigen Schrift. Gemessen wird
er am Schriftkegel, dem Trager des Schriftbildes.
Bei den Zeichnungen fiir die verschiedenen
Schriftgrade werden die Unterschiede in der
optischen Wahrnehmung und die technischen
Anforderungen fiir den Druck sehr kleiner und
sehr groBer Schriften berticksichtigt. Folglich
unterscheiden sich die Zeichnungen fiir kleine und
groe Grade einer Schrift zum Teil sehr deutlich.

Im Digitalsatz wird Schrift stufenlos vergréRert
und verkleinert, wobei sie nur in einer bestimmten
GroRe ideal aussieht. Es gibt fur (noch) relativ
wenige Schriften zwei Auswege aus diesem gra-
vierenden dsthetischen und funktionalen Nachteil
des Digitalsatzes gegentiiber dem Bleisatz:

Digitale Schriften sind in der Regel
fur die Verwendung in den mitt-
leren GroRen optimlert.

Diese Grofien heiRen Lesegrade
oder auch Brotschriftgrade (weil die
Setzer sich frither ihr Brot mit diesen
Mengensatzschriften verdient
haben).

- Zu manchen Schriften gibt es verschiedene
»Designgrofen«, meist zur normalen Schrift eine
»Display«- oder »Titling«-Variante fiir groRere
Grade. Das ist ein guter Ansatz, wenn auch zwei
Designgrofen noch reichlich wenig sind.

Die von der Firma Adobe neuerdings favorisier-
ten vier DesigngroRen »Caption« (6-8 pt),
»Regular« (9-13 pt), »Subhead« (14-24 pt) und
»Display« (25-72 pt) stellen eine gute Abstufung
dar. Es ist zu wiinschen, daR gerade fiir die
immer »klassischen Satzschriften« wie Bembo,

Garamond, Sabon, Baskerville, Walbaum etc.

solche Schnitte hergestellt werden.

~ Es gibt die Multiple-Master-Technik (s.S.53),
mit der man einige wenige Schriften stufenlos
entlang an »Design-Achsen« verstellen kann,
wobei es manchmal auch eine SchriftgréRen-
Achse gibt.

Die Amsterdamer Garamont fur den
Digitalsatz sieht in 66 pt aus wie ihr
eigener halbfetter Schnitt.

Die diinnen Linien sind im Ver-
haltnis zu den kraftigen Grundstri-
chen zu stark; die Rundungen sind
wenig spannungsreich, und die
Serifen wirken monstros. Die
Proportionen stimmen nicht mehr;
die Schrift lauft zu breit, und die
x-Hohe ist in Relation zur Ober- und
Unterldnge zu grofs.

Hoeken
en cirkel

Zum Vergleich die Amsterdamer
Garamont (66 pt) in der Version fiir
den Bleisatz.

Die Amsterdamer Garamont fir den
Digitalsatz in 6 ptist im Schriftbild
zu schwach, um noch gut lesbar

zu sein.

Weil die Buchstabenzwischenraume
zu klein sind, beginnt die Schrift zu
flimmern. Ein Vergleich mit dem
unteren Beispiel, im gleichen Grad
und Zeilenabstand gesetzt aus der
Bleisatzversion, macht deutlich, da
die Schrift fiir den Digitalsatz
wesentlich schmaler lauft (obwohl
die Laufweite entsprechend der
Laufweitentabelle im Anhang stark
erhoht wurde),

Hocken
encirkel

De Garantoni behoort tot de beroemde historiache lecerserie. Zij
werd gebaseerd np de vermaarde Gatamoni-letiers van de Impri-
merie Nationale re Manjs, welke dateren ic de 17c ceww en op
lus beuet onewickett werden it de rypen van de grote zestiende-
ecuwsw Franse siempebnijder Cliude Garamont. Enige tientall

laren geloden werd zif opnicuw onedeke; zif wordt thans ats mo-
derne handlereer en revens op de sermachine veelvuldig wepspast

De¢ Garamont behoott tot de beroemde histarische letterseries. Zi
werd gebaseerd op de vermaarde Garamonr-detters van de Tmpri-
merie Narionale te Parijs, welke dateren uit de 17e eeuw en ¢p
hun beure ontwikkeld werden uit de typen van de grote zessiends-
eeuwse Franse stempelsniider Clavde Garamont. Enige tientallen
jaren geleden werd zij opnieuw ontdekt; 2ij wordt thans als mo-
derne handletter en tevens op de zetmachine veelvaldig toegepast

Das typografische MaBsystem Schriftgrad und Schriftgrofe
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=1 ist dargestellt, daR Bleisatz-
schriften individuell gestaltete
Schriftgrade haben, wihrend die
wetzus meisten Digitalsatzschrif-
%=a linear vergroRert oder verklei-
mert werden (von einer GrofRe
#usgehend, fir die sie ideal
g==ignet sind), wobei hauptsachlich
&= Laufweite und der Wortzwi-
schenraum als Hilfsmittel dienen,
moglichst viel Lesbarkeit zu retten.

Betrachtet man Proben der Amster- Garamont
damer Garamont fiir Bleisatz (links) Garamont

und fiir Digitalsatz (rechts) in 6, 8, GG

10, 11,12 und 14 pt falit die groRe

Ubereinstimmung zwischen den Garamont
Proben in 8 und 10 pt auf. Die Vor- Garamont
lage fiir die Digitalisierung darf man Garamont

in diesem Bereich vermuten.

Ciaramoni
(Garamont
Garamont
Garamont
Garamont

Garamont

Die VergroRerung der oben bereits

gezeigten Proben der Amsterdamer

Garamont flir den Bleisatz in 6, 8,

10,11, 12 und 14 pt zeigt die Unter-

schiede zwischen den einzelnen

Schriftgraden deutlich:

—die Ober- und Unterldngen neh-
men relativ zur x-Hohe zu,

—der Kontrast zwischen dicken und
diinnen Linien wird starker,

~ die Binnenrdume werden kleiner,

~ die Schrift 13uft schmaler.

Garam
Garam
Garam
Garam
Garam
Garam

ont
ont
ont
ont
ont
ont

(6 pt, vergréfert um 350%)

(8 pt, vergréfert um 300%)

1o pt, vergrofiert um 265%)

(11 pt, vergrofert um 230%)

{12 pt, vergroRert um 210 %)

(14 pt, vergroRert um 185 %)

=istorische Bezeichnungen der Schriftgrade

Fournier-Punkt Didot-Punkt Pica-point
franzdsisch franzosisch deutsch niederlandisch englisch
3pt — Diamant Brillant Microscoop Excelsior
apt = Sédanoise Diamant Diamant Brilliant
st Parisienne Parisienne Perl Parel Pearl
Ept Nonpareille Nonpareille Nonpareille Nonparel Nonpearl
Pt Mignone Mignone Kolonel Kolonel Minion -
ghapt — Petit-texte = Brevier S =
ist  Petit-texte Gaillarde  Petit Galjard Brevier
g._;'t Gaillarde Petit romain Borgls Garmond Bourgeois
1_c_1_'r_t Petit romain Philosophie Korp-us /Garmond  Dessendiaan Long Primer
i Philosophie Cicéro Rheinlander Mediaan Small Pica
zpt Cicéro St. Augustin Cicero Augustijn Pica
agpt St. Augustin Gros-texte Mittel Gr. Augustijn English
wpt Gros-texte Tertia  Tekst Columbian_
Die Kenntnis der historischen Didot tibernahm die Bezeich- In bezug auf digitale Schriften
Namen der Schriftgrade ist nungen, die auch Fournier fiir sind die historischen Namen

®iffreich, wenn alte Quellen
w=terpretiert werden sollen.

die Bezeichnungen der Schrift- fehl am Platze: Sie bezeichnen
grade einsetzte, Weil aber
Didot- und Fournier-Punkte
nicht gleich groR sind, ver-
schieben sich die Punkt-Grofien
gegenliber den Bezeichnungen.

den unterschiedlichen Graden
und nicht etwa vergroRerte

und derselben Schrift,

eigens gezeichnete Schriften in

oder verkleinerte Bilder von ein
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Das Typomal

Zur VermaRung von Layouts benutzt man ein
TypomaR oder Typometer. Das hier (auf 80%
verkleinert) abgebildete ist den Erfordernissen des
Computersatzes sehr gut angepalit, wurde von
Regina und Andreas Maxbauer entworfen, ist
beim Verlag Hermann Schmidt Mainz erschienen
(1sBN 978-3-87439-643-1) und hat, von links nach
rechts, folgende Skalen:

ZentimetermaR
mit Halbmillimeter-Teilung. (Das Typometer hat
auf beiden Seiten Zentimeterskalen.)

SchriftgroRen, Linienstédrken

Ein MaR fiir die Ermittiung der Schriftgréfen und
von Linienstarken iiber 6 pt —in DTP-Punkt.

Fir Linienstarken bis 6 pt gibt es die Vergleichs-
linien im unteren Teil des MaRes.

Zeilenzdhler
Fiir Zeilenabstand (in pt) und Zeilenanzahl.

Rasterzahler

Er gibt die Rasterweite von gerastert gedruckten
Flachen in Linien pro Inch und Linien pro Zenti-
meter an.

Zoll- oder Inch-Skala
Fiir EDV-gerechte Formulare und Briefpapiere
sowie zum Auszahlen von Typoskripten.

Normbriefbogen

Zur raschen Uberpriifung von Briefbogen-
entwiirfen gibt es Markierungen fiir die Fenster-
position, die Falzmarke und die Lochmarke
(siehe auch S.390).

Zentimeterskala mit Vorlauf

Die diagonale Anlage der Zentimeterskala hilft
gegen das Vermessen, der Vorlauf dient zum
Ausmessen von Schnittmarken.
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Seitdem Bleisatz und Fotosatz nur noch ein
Nischendasein fristen, hat auch der Didot-Punkt
an Bedeutung eingebiift.

Das filr die digitalen Satzsysteme relevante
MaRsystem ist ein leicht modifizierter Pica-point,
der nicht genau dem Pica-point entspricht, wie er
1886 flir die amerikanischen Schriftgiefereien und

Eine Schwierigkeit im Umgang mit DTP-Systemen

liegt darin, daR die Abkiirzung »pt« dreifach

belegt ist:

~ fiir Didot-Punkt im kontinentaleuropéischen
Raum,

— fiir Pica-point im anglo-amerikanischen Raum,

- neuerdings fur DTP-Punkt als Recheneinheit fur
weltweit vertriebene Software.

In diesem Buch sind mit »pt« DTP-Punkte gemeint,

i | | | Wi ] (N
it i i A

A

109080 P

1

:

Ul I

1898 fiir die britischen verbindlich festgelegt
wurde. Man bezeichnet ihn auch als DTP-Punkt.

Bei der VermaBung von Layouts bieten sich
Angaben in (DTP-)Punkt nur noch fur die Schrift-
grofe und eventuell den Zeilenabstand an.

Die Satzbreite, die Seitenrdnder und das Papier-
format werden in Millimetern angegeben. Auch
den Zeilenabstand kann man, in a mm-Schritten,
in Millimetern angeben. Dies wird jedoch
beschwerlich, wenn das Satzprogramm diese
Angaben automatisch in DTP-Punkte umrechnet
und dann Dezimalbriiche mit drei Stellen nach

dem Komma ausweist.

wie das heute auch allgemein Gblich ist.

27TP-Punkt

Der DTP-Punkt unterscheidet sich
erst In der dritten Stelle nach dem
Komma vem Pica-point.

Die Abweichung zwischen diesen
Einheiten kann vernachlassigt
werden.

1 Pica-point entspricht 0,351473 mm;
1 DTP-Punkt entspricht 0,352778 mm.

Text in 10 pt DTP

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichmafiger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel.

Text in 10 pt Pica

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
GleichméRiger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel.

Text in 10 Didot-Punkt (neu)

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut:
Ravenna. GleichmaRiger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.
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Der Digitalsatz kennt keine individuell gezeich-
neten Schriftgrade. Kleine und groBe Schriften
werden aus derselben Schriftkontur erzeugt.

Im Digitalsatz haben wir es nicht mehr mit ver-
schiedenen Schriftgraden zu tun, sondern mit
verschieden groBen Wiedergaben einer einzigen
Schriftkontur. Wir sprechen von verschiedenen
SchriftgréRen, nicht von Schriftgraden. (Das gilt
grundsatzlich auch fir die seltenen Schriften, die
es in verschiedenen Designgrofien gibt, und fiir
Multiple-Master-Schriften mit Schriftgrofen-
Design-Achse. Beide Arten sind frei skalierbar.)

Im Bleisatz bezeichnet der Schriftgrad die GroRe
des Kegels der Schrift (also des Metallkiotzchens,
auf das die druckenden Teile gegossen sind) und
damit nur mittelbar die GroRe des Schriftbildes,
das aus technischen Griinden immer etwas kleiner
ist als der Kegel.

Digitale Fonts kennen nur eine virtuelle Kegel-
groBe. Deren Verhaltnis zur GréRe des Schrift-
bildes ist tlickischerweise nicht festgelegt.

Im digitalen Font kann also das Verhiltnis zwi-
schen der virtuellen KegelgriBRe und der Hohe
des Schriftbildes dem Bleisatz-GrofRenverhaltnis
nachempfunden sein (obwohl der digitale Font
nicht den Einschrankungen unterliegt, die zu
diesem Verhaltnis gefiihrt haben), die Schriftbild-
groBe kann aber auch dem virtuellen Kegel genau
entsprechen oder ihn sogar iiberragen.

Setzt man mit digitalen Satzsystemen Schriften
gleichen Namens, aber von verschiedenen
Herstellern, jeweils in derselben Schriftgrofe,

so kbnnen die Schriftbilder in ihrer GréRe stark
variieren. Man muR also auch bei Schriften
gleichen Namens mit Abweichungen in der
SchriftgroRe rechnen und darf sich nicht auf die
Satzsystem-SchriftgroRRe verlassen, sondern muf}
die tatsachliche GroRe des Schriftbildes messen.

Immerhin wird die Schriftlinie bei Digital-
schriften automatisch gehalten (wenn der
Gestalter sie sauber positioniert hat), auch bei
Schriftmischungen innerhalb einer Zeile.

Das typografische MaBsystem Praxis

Amsterdamer Garamont

Ober- und Unterldngen der Amster-
damer Garamont ragen noch lber
die virtuelle Kegelgrofie hinaus.

Im Bleisatz wire dies nicht moglich;
die Uiberstehenden Teile des Buch-
stabens wiirden mit den Buch-
staben in den Zeilen darunter und
dartiber zusammenstoRen und
abbrechen.

ITC Garamond

Die Ober- und Unterlangen reichen
nicht bis an die virtuelle KegelgréRe.

Dieses Verhdltnis zwischen Kegel-
groBe und Schriftbild ware so auch
im Bleisatz moglich.

versalhohe
“=messen wird die Héhe der GroBbuchstaben
=== Versal-Akzente, also E und nicht £). Es bietet sich
s = mit seinen geraden Abschlissen an Ober- und
_=z=rseite an, Buchstaben wie das O sind aus optischen
“ronden etwas hoher als das H.

vertikalhdhe (hp-Hohe)

Semessen wird die maximale vertikale Ausdehnung
s= Schrift (ohne Versal-Akzente) einschlief8lich Ober-
= hﬂterlangen der Kleinbuchstaben, z, B. bei den

=-~ahe
“=messen wird die Basishohe der Kleinbuchstaben,
= & am x mit seinen geraden Abschliissen.

Versalhthe

Schriftlinie

Vertikalhche

Siese vier Schriften sind im digitalen Satzsystem mit
=mer SchriftgroRe von 27 pt gesetzt.

Sowohl sie damit nominell gleich groB sind,
=t der optische Eindruck der SchriftgroRen hochst
esterschiedlich.

Fazit: Die SchriftgroBe in Punkt hat bei digitalen Fonts
=== sehr beschrankte Aussagekraft.

Schrifters
Schriftgrolse
Schriftgrofle
Schriftgrole

r Musterworte sind auf eine Versalhéhe von
gebracht worden.

_i-
30

Die SchriftgroRe in Punkt variiert von 26 bis 27 pt.

D= optische Eindruck der SchriftgroRe ist immer noch
=hr uneinheitlich.

-

Sc_nriftgrélge
Schriftgrofse
Sc! '1r1ftgroBe
Schriftgrofle

= =r wurde die Vertikalhéhe der Schriften
sptisch angeglichen,

Schriftgrofie in Punkt schwankt zwischen 23,5 und
270t der optische Eindruck ist eher noch uneinheitlicher
gEworden.

——

Schri{tgréﬂe |
Schriftgrofse
Schriftgrofie
Schriftgrt')ﬁe

=
-

=i optisch einheitlicher x-Hohe betragt die SchriftgroRe

= Punkt zwischen 26 und 34 pt.

Trotzdem sind die vier Musterworte dieses Beispiels
wohiam besten vergleichbar.

Schrif tgro
Schrijtgroﬁe
Schriftgrofle
Schriftgrofie
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Im Schriftbild eines beliebigen Textes (ausge-
nommen ist nur der Versalsatz, der fiir langere
Texte ungeeignet ist) dominieren die Kleinbuch-
staben, sowohl in ihrer Menge als auch im
optischen Gesamteindruck.

Die Kleinbuchstaben ihrerseits werden durch
die x-Hohe, die Basishéhe der Kleinbuchstaben,
gepragt und nicht durch die (seltener vorkom-
menden) Ober- und Unterldangen.

Da die Kleinbuchstaben das Schriftbild bestimmen
und auch die Erfassung eines Textes durch den
Leser maBgeblich mittels der Kleinbuchstaben
stattfindet, ist die GroBe der Kleinbuchstaben fiir
die Wahrnehmung der SchriftgréRe durch den
Leser entscheidend.

Von Bedeutung fiir die subjektive Wahrnehmung
der SchriftgroRe sind auBerdem die Strichstarke
sowie die GroRe der Buchstabenbinnenrdume.

Serichstirke

Optische Schriftgrofe und x-Hohe

Bei dieser Schrift ist die x-Hohe im
Verhaltnis zur Versalhdhe sehr
klein.

Wien, Venedig,-. Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschay,
melancholisch spielt Frau Lowe mit threm Zirkel.
Wir ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter.

Diese Schrift wurde speziell fiir den
Zeitungsdruck entworfen.

Damit sie auch in kleinen Schrift-
grofien gut lesbar bleibt, ist die
x-Haohe in Relation zur Versalhéhe
stark ausgepragt.

Beide Muster sind in QuarkXPressin
10 pt gesetzt (dies entspricht einer
Versalhéhe von ca. 2,5 mm).

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut:
Ravenna. GleichmaBiger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren, Ein korpulenter Poli-
zist humpelt auf Krticken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel.

Ubersetzt man die x-Héhe in graue
Balken, wird offensichtlich, weshalb
die SchriftgréRen so unterschiedlich
wirken.

Zwar ist die Versalhohe beider
Schriften identisch, zum Gesamtein-
druck der Schriftgrofe tragt sie
jedoch nur wenig bei. Der wird von
der x-Hohe bestimmt, die bei den
beiden Schriften sehr unterschied-
lich ist.

Sptische SchriftgroBe und

Nicht nur die x-Hohe beeinfluBt die
Wahrnehmung der SchriftgroRe,
auch die Strichstirke und der Strich-
starkenkontrast innerhalb der Buch-
staben tragen dazu bei,

Ist der Kontrast zwischen Haar- und
Grundstrichen ausgepragt, wirkt die
Schrift zierlich, auch wenn die
Grundstriche kraftig sind.

Wien. Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
CleichmiRiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der | user haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Fran Liwe mit
threm Zirkel. Wir éffnen die Tiir. Wir sehen

nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Diese Schrift hat keine wahrnehm-
baren Strichstédrkenunterschiede.
Die Strichstarke entspricht den
Grundstrichen im oberen Beispiel.

‘Wien, Venedig, Ravenna! - Also gut: Ravenna.

GleichmidBiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken

zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel. Wir
&ffnen die Tir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter.

Dieser Unterschied in der Wahrneh-
mung ist auf den kraftigeren Strich
zurlickzufiihren: Obwohl die
x-Hohe, wie die Balkendarstellung
zeigt, gleich ist, wirkt die Schriftim
unteren Mustertext deutlich groBer.

Dieses Beispiel, wie auch die auf der
folgenden Seite, macht deutlich, wie
wenig die schiere mefbare Schrift-
groBe tber eine Schrift aussagt.
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Binnenrdume Bei diesen Beispielen handelt es sich
jeweils um den aufrechten und um
den kursiven Schnitt derselben

Schrift,

Joanna

Die x-Hohe beider Muster ist iden-
tisch, ebenso die Strichstarke.
Trotzdem wirkt die obere Schrift
groBer als die untere Schrift.

Dies hdngt mit den Binnenraumen
zusammen, die bei der aufrechten
Schrift deutlich groBer ausfallen als
bei der Kursiven.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna
Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
mdBiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden

der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Fran Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In dez
Ferne ein Gewitter.

Times

Hier ist es eher umgekeht: die
Kursive wirkt gleich grofs oder sogar
etwas groler als die Normale, was
an den groferen Binnenraumen des
»awund an den Unterldngen von
»zu, »fe und »B« liegen kann.

Wien, Venedig. Ravenna? — Also gut: Ravenna,
GleichmalBiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tiir. Wir schen nichts, In der Ferne ein Gewitter.
Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmdpiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melanche-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir éffnen
die Tiir. Wir sehen nichis. In der Ferne ein Gewitter

Das typografische MaRsystem Optische Schriftgrofe
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T Carsmont behoort tor de beroemde historische letterseries. 2 6/7pt

werd zebaseerd op de vermaarde Geramoat-lecters vin de Impri- (Didat)
=erie Nationale te Pariis, welke dateren uit de 17e eéuw o0 op tdo
S== beurt ontwikkeld werden uit de typen van de grote zestiende-

s==wee Franse stempelsnijder Clande Garamont. Enige tientallen

seen geleden werd zij opnicuw ontdeke; 21l wordt thans als mo-
deme handlenter en tevens op de zetmachine veelvuldie rosgepast

Ls création du Garamont, qui remonte au XVItsigcle, 8/gpt
== due au célébre graveur francais Claude Garamonr.
Sopplanté au XIXe siéde par le genre Bodoni, mais
=15 en honneur au débur du XXe siecle, le Gara-
=t est aujourd'bui fort répandu, tant en caractéres
=ohiles, gu'en matrices pour machines 4 composer.

The Garamont is one of the most famous type- ghopt
faces of all times. It is based on a sixteenth cen-
rary design by the famous French punchcutter
Claude Garamont. Now the modern recut hand-
end composingmachine-face is a great favourite

Die Garamont gehort zu den berithmtesten  n/z2pt
Schriften aller Zeiten. Im 16. Jahrhundert
wurde sie von dem franzosischen Stempel-
schneider Claude Garamont geschnitten.

Garamont 4r en av de vackraste stil- 12na3pt
syperna. Den ir tecknad av den fran-
ske boktryckaren o. stimpelgraviren
Claude Garamont omkring dr 1500.

La letra Garamont pertenece a los warept
caracteres de imprenta siempre
pcrdurablcs de muchisima fama.

De vorm komt daardoor met et
de specierollen in aanraking
en ontvangt van deze de inke

De Garamont hehoort tot de beroemde historische letterseries, Zij
werd gebaseerd op de vermaarde Garamont-letters van de Impri-
meric Natonile te Parijs, welke dateren uic de 17¢ ecuw en op
hun beurr ontwikkeld werden uit de typen van de grote zestiende-
cetwse Franse stempelsaijder Claude Garamant. Frige rentallen
jazen geleden weed zij opnizuw ontdekt; vij wordt thans als mo-
derne handletter en tevens op de retmachine veeliuldiyr toepepast
La création du Garamont, qui remonte au XVI¢ siedle,
est due au célebre graveur trancais Claude Garamont.
Supplanté au XIX¢ siécle par le genre Bodoni, mais
remis en honneur au debut du XXe sigcle. le Gara-
mont est aujourd’hui fort répandu, tant en caractéres
mobiles, qu'en matrices pour machines 4 composer,

The Garamont is one of the most famous type-
faces of all times. It is based on a sixteenth cen-
tury design by the famous French puncheutter
Claude Garamont. Now the modern recut hand-
and composingmachine-face is a great fayourite
Die Garamont gehort zu den berithmtesten
Schriften aller Zeiten, Im 16. Jahrhundert
wurde sie von dem franzésischen Stempel-
schneider Claude Garamont geschnitten.

Garamont ir en av de vackraste stil-
typerna. Den ir tecknad av den fran-
ske boktryckaren o. stimpelgravoren
Claude Garamont omkring 4r 1500.

Laletra Garamont pertenece alos
caracteres de imprenta siempre
perdurables de muchisima fama.

De vorm komt daardoor met

de specierollen in aanraking
en ontvangt van deze de inkt

6,45/7,45pt
(DTP-Punkt)

85/9,5pt

9,75/mpt

11/13,4 pt

12,25/14 pt

14,5/17pt

16,15/19 pt

Die Balkendarstellung der x-Hohe
ist fiir beiden Schriften identisch.

R

Di= Gegeniberstellung der
Amsterdamer Garamont fiir
=== Bleisatz (links) und der
“Amsterdamer Garamont fiir
2=r Digitalsatz (rechts} zeigt,
=24 das Empfinden fiir die
SchriftgrofRe maRgeblich
won der x-Hohe sowie von
Zer Grofe der Buchstaben-
sinnenrdume abhingt:

In der Bleisatzversion ist in den
kleinen Schriftgraden, bei

‘gleichem Platzverbrauch, die

x-Hohe in Relation zur hp-Hohe
deutlich stdrker ausgepragt als
bei der digitalen Version.

Gleichzeitig sind die Bleisatz-
Buchstaben, in Relation zur
hp-Hahe breiter; dadurch sind
die Binnenraume grofer als in
der digitalen Version.

Die Bleisatzversion wirkt in den
kleinen Graden kraftiger und

‘pragnanter als die Digitalsatz-

version — bei gleichem Platz-
verbrauch.

Diese Digitalsatzschrift ist
offenbar dem groRten Grad des
oben abgedruckten Schrift-
musters nachempfunden: hier
gleicht das Schriftbild der
beiden Kelumnen sich an. In
noch groReren Graden wird die
Bleisatzschrift immer zierlicher,
die nur linear vergrolRerte
Digitalsatzschrift wirkt irgend-
wann plump.

Bel den vielen Schriften, die fur
den Mengensatz digitalisiert
sind, liegt die optimale Schrift-
grofe bei etwa g Punkt, Das
bedeutet, daB solche Schriften
bei VergroRerung noch rascher
plump und grob werden als
die Beispielschrift oben.

Die Laufweiten in der rechten
Kolumne entsprechen den
groRenabhiangigen Angaben,
die in der Laufweiten-Tabelle
auf Seite 336 gegeben werden.



Schriftbearbeitung

Damit eine Schrift gut aussieht, braucht sie nicht
nur fein gestaltete Einzelformen, die sorgfaltig
digitalisiert sind, sondern auch Rhythmus. Dieser
hangt von der Zurichtung, dem Kerning und der
Laufweite ab. Randausgleich ist in Leseschrift-

grofRen verzichtbar — nicht aber, wenn stark unter-

schiedliche GrofRen zusammentreffen.

1. Zurichtung (Dicktenausgleich)

Das Festlegen einer bestimmten Breite fiir jedes
Zeichen und das Positionieren des Zeichens
innerhalb dieser Breite nennt man »Zurichtene,

Zum Gliick sind die weitaus meisten Schriften gut
zugerichtet —denn wenn die Zurichtung nicht gut
ist, also wenn (bei ausgeschaltetem Kerning)
stérende Fleckigkeit und schlechter Rhythmus in
der Schrift zu bemerken sind, mufR man die Finger
von der Schrift lassen. Sie neu zuzurichten ware
eine schwierige und langwierige Arbeit, die der
Typograf nicht leisten kann. Deshalb gibt es hier
auch keine Anleitung fiirs Zurichten.

2. Kerning
Das Ausgleichen von Zeichenpaaren durch Ein-
gabe eines Plus- oder Minus-Wertes, wodurch die

jeweiligen zwei Zeichen auseinander- oder zusam-

mengeriickt werden, nennt man »Kerninge.

Schriften sind leider oft nicht gut gekernt. Man
erkennt das zum Beispiel daran, dal® Buchstaben
zu eng stehen (typisch sind Kombinationen wie

» Je« und » Wo«), einander beriihren (»fk«, »gj«)
oder Satzzeichen zu eng sind (» I «, ng:«). (Hiermit
wird als weitere Bedeutung des Wortes »Schrift-
pirateries das Verkaufen von schlecht oder gar
nicht gekernten Schriften vorgeschlagen.)

Mit gutem Kerning kann man sich so viel Hand-
Arbeit ersparen und die Satzarbeit so deutlich
verbessern, daf sich die Mihe des Erlernens der
Technik und des Kernens von Schriften, mit denen
man langere Texte setzen will, allemal lohnt.
(»Kerningx« ist das englische Wort flir sUnter-
schneiden« und bedeutete im Bleisatz das Enger-
machen von Zeichenpaaren durch Wegschneiden
von nichtdruckenden Teilen.)

3. Laufweite

Damit ist der generelle Buchstabenabstand
gemeint: Haben die Buchstaben im Durchschnitt
gesehen eher viel Abstand zueinander oder
slauft« die Schrift ehereng?

Die Laufweite kann man im Satz- oder Layout-
programm leicht durch Eingabe eines positiven
oder negativen Wertes beeinflussen, Viele
Schriften brauchen eine schriftgroRenabhangige
Korrektur der Laufweite, wie die Tabelle auf
Seite 362 sie angibt. Es gilt die Faustregel: Kleine
Schrift eher weit halten, groe Schrift eher eng.

4. Randausgleich

Durch die verschiedenen Formen der Buchstaben
und Satzzeichen ergibt es sich, dal die linke
Satzkante (im Flattersatz) und zusatzlich die
rechte Satzkante (im Blocksatz) etwas unruhig
wirken. Ein »T« oder ein Gedankenstrich »—«

am Zeilenanfang bringt ein kleines WeilRraumchen
mit, ein Trennstrichlein » - « oder ein Punkt » . «

am Zeilenende hat weniger Substanz als etwa ein
»d« oder ein »l«

Dem kann man in einigen Programmen durch
Randausgleich entgegenwirken: Man legt fiir
bestimmte Zeichen, z. B. fiir »T«, ». « oder » = «,
bestimmte Werte fest, gemal denen sie etwas
iiber den linken oder rechten Rand hinaus-
geschoben werden.

Gut gemachter Randausgleich ist schén, schlecht
gemachter Randausgleich ist viel schlechter als gar
keiner. Insgesamt ist er verzichtbar; dieses Buch
z.B. ist ohne Randausgleich gesetzt.
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Zurichtung und Kerning

Wenn die Zurichtung, also die Festlegung einer
bestimmten Breite fiir jedes Zeichen inkiusive
nichtdruckender Teile und Uberhange sowie die
Positionierung des Zeichens auf dieser Breite,
nicht mit Sorgfalt gemacht worden ist, bekommt
man ein Satzbild wie etwa dieses:

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Da ein haRliches, fleckiges und unausgeglichenes
Satzbild auch durch schlechtes Kerning entstehen
kann, sollte man das Kerning zur Kontrolle der
Zurichtung ausschalten, wie dies im Beispiel
geschehen ist (z. B. Uber »Vorgaben / Dokument /
Zeichen / Unterschneiden tiber: 36 pt« 0.3.).

Zum Gliick sind die weitaus meisten Schriften mit
groRer Sorgfalt zugerichtet.

Wenn man die Laufweite einer Schrift verindern
will, etwa fiir den Satz in kleinen GroRen, verdn-
dert man nicht etwa die Zurichtung. Die Laufweite
kann in jedem Text-, Satz- oder Layoutprogramm
in einzelnen Worten, Absatzen oder ganzen Druck-
sachen verandert werden.

Zurichtung ist die Aufgabe des Schriftgestalters
und des Schriftherstellers: Wenn sie nicht gut ist,
ist die Schrift nicht verwendbar.

Abb.1 Die Dickte (englisch
»Width«) des Zeichens »S« betragt
500 Einheiten. »Dicktex bedeutet:
Gesamtbreite des Zeichens, inklu-
sive Vor- und Nachbreite. Die
Vorbreite betragt hier 33 Einheiten,
die Nachbreite 36 Einheiten.

Das Festlegen der GroRe von Vor-
und Nachbreite und damit der
Dickte nennt man Zurichten.

(Einheiten werden im hier abgebil-
deten Programm »Fontographer«
bestimmt, indem man die dbliche
Breite des Versal-»M« durch 1000
teilt. Andere Programme benutzen
andere Einheiten; das spielt fiirs
Verstandnis keine Rolle.)

Abb. 2 Hier der erste Fall eines
Kerning-Paares: »c« und »h«

sind um 20 Einheiten aneinander-
geschoben.

Abb. 3 Interpunktion wird durch
Kerning spationiert: Das Ausrufe-
zeichen ist um 8o Einheiten vom nt«
abgertickt worden.

Schriftbearbeitung Zurichtung und Kerning
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Kerning

Das Kerning hat zwei Aufgaben:

Aufgabe 1: Das Ausgleichen von Buchstaben-

Paaren, die ansonsten zu weit oder zu eng waren:

Kombinationen wie »Te«, »Vo«, »fhe, »gje etc.

~ Hier wird sehr haufig des Guten zuviel getan:
Offenbar werden Schriften meistens nicht
anhand ganzer Worter gekernt, sondern anhand
einzelner Zeichenpaare, wobei der Bearbeiter
das Wortbild nicht vor Augen hat und Kombina-
tionen oft viel zu eng macht, nach dem Motto
»wenn schon, denn schone.

Aufgabe 2: Das Spationieren von Interpunktion.
Wo der Bleisetzer einst von Hand vor jedes Frage-
zeichen, jeden Doppelpunkt etc. ein Spatium legen
mufte, kann man heute diese wichtige Aufgabe
automatisieren und die »Spatien« gleich in die
Schrift einbauen.

—Interpunktion ist leider nur in den seltensten
Fallen vom Schrifthersteller ausreichend beriick-
sichtigt; man muR meist selbst die Schrift
bearbeiten, wird aber durch ein sehr gutes
Satzbild belohnt, fiir das man dann fast keine
Miihe mehr aufwenden mug.

Wenn man in einer beliebigen Schrift folgende
Musterzeile tippt

Aufhalten (ja auf) Wolf? Torf Tell!; fahrt.

hat man einen raschen Uberblick iiber das

Kerning:

— Beriihren sich »fhe, »(j«, »f)«, »f2« und »fa«?

— Beriihren sich »f T« - trotz des Wortzwischen-
raums - beinahe?

—Sind »Wo«, »To« und »Te« zu eng?

Die obere Beispielzeile zeigt das mitgelieferte

Kerning einer (ohne besondere Bosartigkeit aus

dem Geratewohl gewahlten) haufig benutzten

Schrift eines bekannten Schriftherstellers.

Nach dem notwendigen Neu-Kernen sieht sie

SO aus:

Aufhalten (ja auf) Wolf? Torf Tell!; fihrt.

(Siehe auch den Kerning-Musterabsatz in der
Schrift-und-Satz-Checkliste, Seite g.)

Fiir das Kerning gibt es zwei Methoden:

Methode 1: Man kernt die Schrift in einem Schrift-

bearbeitungsprogramm, wo man sie nach dem

systematischen Bearbeiten der Zeichenpaare

unter einem neuen Namen abspeichert.

~Vorteil 1: Das Kerning ist nun Bestandteil der
Schrift; man muR keinen Gedanken mehr daran
wenden,

- Vorteil 2: Gleiche Paare werden immer gleich be-

handelt.

- Nachteil: Die Bearbeitung macht Miihe; wenn
man mit einem Schriftprogramm arbeitet, mufd
man es gut kennen.

Dennoch ist diese Methode fiir groRere Satz-

arbeiten die einzig praktikable. Das generelle

Kernen direkt im Satzprogramm ist nur etwas fiir

Freunde von Neuumbriichen bei der Belichtung

(damit ist nicht das manuelle Eingreifen an

einzelnen Stellen gemeint).

Methode 2: Man kann auch jeden vorkommenden

Fall einzeln von Hand kernen.

- Vorteil: Die Schrift bleibt unangetastet, man
muB sich mit keinem Schriftprogramm ausein-
andersetzen.

~ Nachteil: Cleiche Werte bei gleichen Paaren sind
nicht gewéhrleistet, bei lingeren Satzarbeiten
ist die Miihe groR.

Diese Methode verwendet man fiir kleine Text-

mengen von einzelnen Wortern bis zu wenigen

Absatzen.

GroRe Schrift (auf Plakaten, in Headlines etc.)
muR immer von Hand ausgeglichen werden.
(Siehe Seite 10)

Das Kerning der Interpunktionen ist von der
Schrift abhdngig. Bei einer schmalen Schrift ist die
Spationierung enger als bei einer breitlaufenden;
auch die Art der Zurichtung ist von Einfluf: [3uft
die Schrift eher weit oder eher eng?

hkzidenz-Grotesk condensed: eng! Verstanden?

AG normal: normal! Verstanden?

AG extended: weit! Verstanden? ’
Weidemann: eng! Verstanden?

Bembo: normal! Verstanden?

Palatino: weit! Verstanden?

Schriftbearbeitung Kerning

B

Man kann die Zeichen einer Schrift in Gruppen
unterteilen, um sich die Arbeit des Kernens zu
erleichtern.

Hierzu sortiert man die Zeichen danach, welche
sich auf der linken oder auf der rechten Seite
gleichen (nicht unbedingt optisch, sondern in
bezug auf das Kerning).

Es kommen nur Zeichen vor, die auch gekernt
werden; nach »:« und »; « steht immer ein Wort-
zwischenraum, ebenso vor »,, «.

Linkes Zeichen des Paares (interessant: die rechte Seite)
AA
BCEGHIJKMNRSUUXZ
DOOQ

FPVWY

L

T

abcehkmnoprstuxz
dijliocuB fifl fh A

fff

g9

VW oy

Wenn man also aus der linken Tabellenreihe eine
Gruppe nimmt, z. B. »F PV W Y«, und aus der
rechten Tabellenreihe eine Gruppe, z. B.

». , ...«, kann man mit dem gleichen oder einem
sehr ahnlichen Wert unterschneiden.

Aus

BERPN. W LR BN, FFi Poo Vi
wird

EPVYWY/LERPNCE., PuV.-.

Rechtes Zeichen des Paares (interessant: die linke Seite]
AAM
BDEFHIKLNPRSUUXZ

ccooQ

J

TVWY

acdemnoqgrstuvwxz
bhikl

ffafifh

gpyj

" & Mg D

2

$¢L¥€
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Kerning mit Musterworten

Man kernt mit Musterworten. Wenn man nur mit
Zeichenpaaren arbeitet, kann die Schrift leicht
unrhythmisch und Zeichenpaare konnen zu eng
werden. Die folgende Musterwort-Liste dient zur
Uberprﬂfung einer Schrift, zum Uberarbeiten einer
Schrift oder fuir manuelle Eingaben.

Die wichtigsten Falle sind durch einen seitlichen
Strich markiert.

Jede Musterzeile ist dreimal vorhanden:
Oben ohne Kerning.
Mitte mit Kerning des Schriftherstellers.
Viele wichtige Kombinationen sind nicht
gut gekernt, was leider oft vorkommt.
Unten mit gutem Kerning.
(Gelegentlich sind Zeilen identisch; in vielen
anderen Schriften als der hier verwendeten mul}

Es gibt zwei Methaden, mit der Liste zu arbeiten:

Erstens: Man |3dt sich eine Arbeits-Anweisung,
diese Musterwort-Liste sowie eine Kerning-Liste
aus dem Internet (www.typografie.de).

Die Kerning-Liste sorgt im Zusammenspiel mit
wFontographer« dafiir, daf definierte Kombina-
tionen genau gleich behandelt werden. Wenn
man z.B. die Kombination »hl« spationiert, wird
die Kombination »nl« um den gleichen Wert
erweitert. So kann man eine Schrift inklusive Inter-
punktion in 30 Minuten kernen.

Zweitens: Man benutzt diese Liste als »Schule
des Sehens« und kernt von Hand.

Schriftbearbeitung Kerning

dort aber gekernt werden.)

A =nbuchstaben-Kombinationen
W anche Kombinationen sollten
==w=s enger gemacht werden. Man

Zeichen diirfen einander nicht

berithren.

Uberschneidungen von Zeichen sind
immer schlecht. Sie entstellen die
Zeichen und sind Lesehindernisse.

Sogar wo es »fke-Ligaturen etc. gibt
(z.B. in der Grundschrift dieses Bu-
ches: »fk«), konnen diese im Deut-
schen nicht angewandt werden, da

sie immer an Wortfugen stehen.

Wo die Ligatur »fl« hingehdrt, muf
sie auch gesetzt werden. Wo aber
eine Wortfuge ist, diirfen die
Zeichen »f« und »la keine falsche
Ligatur erzeugen.

Das gleiche gilt fir die Ligatur »ffe.
Da sie nicht im Standard-Zeichen-
satz enthalten ist, mul man sie
entweder einbauen und kernen
oder jedesmal von Hand erweitern.

Hier die Ligatur »fi«. Wo sie nicht
gesetzt wird, darf der i-Punkt nicht

im f-Tropfen verschwinden, ebenso-

werlig der des »j«.

Auch die »ffi«- und »ffle-Ligatur
miissen gekernt werden, wenn sie
vorhanden sind und man sie
verwenden will. Dazu baut man sie
in den Font ein (oder kernt von
Hand).

Das »f« beriihrt ohne gutes Kerning

auch andere Kleinbuchstaben.

4=on das Kleinbuchstaben-Kerning
so=r auch iibertreiben. Wenn die
Scenift gut zugerichtet ist (und nur
2= kann man sie verwenden),
“2z=n die leicht unterschiedlich

w eenden Abstande der Kleinbuch-
s=z0en zum Schriftrhythmus bei.

aufkauf authalt aufbleib  ohne kerning
aufkauf authalt aufbleib
aufkauf aufhalt aufbleib gutes Kerning

schlechtes K=

verflixt auflassen
verflixt auflassen

verflixt auflassen

hoffe auffassen
hoffe auffassen

hoffe auffassen

file aufift raufjagen
file aufiBt raufjagen

‘wersalien und Kleinbuchstaben

file aufiBt raufjagen

Stofflos Mufflon Stoffigel Offizier
Stofflos Mufflon Stoffigel Offizier
Stofflos Mufflon Stoffigel Offizier

Raftband Tufthohle Suftkopp
Raffband Tufthohle Suftkopp
Raffband Tufthohle Suftkopp

Das kleine »fw darf auch keinen »&«-,
woOu- oder »iix-Punkt beriihren.

Zweiweitere Kombinationen, die
in vielen Schriften kritisch sind —
»gfevor allem in kursiven Schriften.

Auch auf Kombinationen, bei denen

Kleinbuchstaben mit hervorstechen-

den Teilen vorkommen, ist zu
achten: »kyw, »fre, nrie, »rte etc.

Das kleine »vi und das »we wirken
durch ihre iiberhdngenden Formen
bej vielen Kombinationen etwas
weit. Hier sollte man unter-
schneiden —aber nicht zu viell

Ohne Kerning: zu weit

Das Kerning des Schriftherstellers:
etwas zueng.

So ist es am besten.

Ohne Kerning: zu weit

Das Kerning des Schriftherstellers:
etwas zueng.

So ist es am besten.

Die Kombinationen »ck« und »che
sehen in vielen Schriften besser aus,
wenn man sie etwas enger stellt.
Man kann sie als Logotypen, also
Doppelbuchstaben, auffassen.

Versalien mit viel Fleisch auf der
rechten Seite, also etwa das »T« mit
seinem Uberhang, erzeugen mit
manchen nachfolgenden Buch-
staben ein Loch. Hier gleicht man
behutsam aus. Es ist einer der
haufigsten Méangel, da kritische
Kombinationen wie »Te« viel zu eng
gestellt werden, oft weit enger als
ganz unkritische Kombinationen,
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fiihren fordern fahre ohne
fuhren fdrdern fahre schlecht
fithren fordern fahre st
wegjagen Bargfeld

wegjagen Bargfeld
wegjagen Barg feld

kyrie afro arte axe luvwirts
kyrie afro arte axe luvwarts

kyrie afro arte axe luvwirts

Gevatter wann
Gevatter wann

Gevatter wann

ever gewettet severe
ever gewettet severe

ever gewe_t.te_t severe

davon gewonnen down
davon gewonnen down

davon gewonnen down

wichtig recken
wichtig recken

wichtig recken

Farbe Fest Firn Fjord Font
Farbe Fest Firn Fjord Font
Farbe Fest Firn Fjord Font

Frau FuB} Fihre Forde Fiife
Frau FuB Fihre Forde FiiBle
Frau FuB3 Fihre Forde Fiifle
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Faustregel:

Zu weit ist besser als zu eng.
Wenn die Form eines Buchstabens
zu einer Liicke fihrt, ist das plausi-
bler und dem Auge gewohnter als
ein iibertriebenes Unterschneiden,

(»WZR« steht fiir "Wortzwischen-
raums, siehe 5.122.)

Auch der Wortzwischenraum kann
gekernt werden - aber Vorsicht!
Das mittlere Beispiel zeigt, wie die
Worte »Tauf Tim« durch das Enger-
stellen der Kombinationen »f/WZR«
und »WZR/Tw viel zu eng werden.
Das gleiche gilt fiir »f Vi, »f We und
}>f YH.

»Té« ist vom Schrifthersteller nicht
beriicksichtigt und dadurch zu weit,
#To« ebenso, »Td« ist zu eng,

Soist es gut.
Das gleiche wie beim »T«: Akzente

wurden vom Schrifthersteller
frecherweise nicht gekernt.

Man beachte auch in der mittleren
Zeile die Kombination des »fe mit
dem WZR, die zu eng ist.

So ist es besser,

Man beachte auch in der mittleren
Zeile die Kombination des »fu mit

dem WZR, die zu eng ist.

So ist es besser.

Rest Rohr Réhre Rymer — onne
Rest Rohr Rohre Rymer  schiess
Rest Rohr Rohre Rymer  gu

Test Tod Tauf Tim Tja Turm
Test Tod Tauf Tim Tja Turm
Test Tod Tauf Tim Tja Turm

Traum Tsara Twist Tyrol
Traum Tsara Twist Tyrol

Traum Tsara Twist Tyrol

Tiite Toten Tater Té Té Te
Tiite Toten Tater Té Te Te
Tiite Toten Tater Té Te Te

' Veste Vogel Vé Vé Ve

Veste Vogel VéVe Ve
Veste Vogel Ve Ve Ve

Vater Vijt Vlut Vulkan
Vater Vijf Vlut Vulkan
Vater Vijf Vlut Vulkan

Vytautas Vroni Viter Vogel
Vytautas Vroni Viter Vogel
Vytautas Vroni Viter Vogel

Weste Wolf Wiiste Worpe Wirter

Weste Wolf Wiiste Worpe Warter
Weste Wolf Wiiste Worpe Wirter

Waage Wiege Wlasta
Waage Wiege Wilasta
Waage Wiege Wlasta
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Auch seltene Kombinationen sollte
marni kernen, wie etwa »Wre,

Der Schrifthersteller hat »WZR/ Y«
eng gemacht (sogar enger als den
normalen WZR!), aber das »Yq«
ignoriert. Hallich! (Mitte)

So ist es besser! (unten)

Wieder gilt: nicht zuviel! Das unge-
kernte »AT« der obersten Zeile reit
ein Loch, aber z. B. das »AY« der vom
Schrifthersteller gekernten Schrift
(Mitte) ist wiederum zu eng.

Versal-Ausgleich

Snige Kombinationen flir Versal-
ausgleich sollten im Kerning
enthalten sein, und diese reichen
zann auch fiir die meisten Zwecke.
versalausgleich fiir Titel, Uber-
schriften und sehr groBe Schrift
&2nn nur individuel| abhdngig vom
Enzelfall erfolgen (s. 5. 110).

2=im Kernen von Versalkombina-
sonen muR man bei Schriften, die
=n Erhchen der Laufweiteim
Versalsatz erfordern (wie unsere
S=ispiel-Bembo), entweder alle
verszlkombinationen durch Kerning
srweitern (was moglich wire), oder,
we hier, so kernen, daf der
#nythmus nach einer Laufweiten-
ehohung im Satzprogramm
stimmt.

Wurst Wyhl Wrasen ohne
Wurst Wth Wrasen schlecht
Wurst Wyhl Wrasen gut

' Yeats Yoni auf Yquem

Yeats Yoni auf Yquem
Yeats Yoni auf Yquem

Yak Ybbs Yggdrasil Yps
Yak Ybbs Y ggdrasil Y ps
Yak Ybbs Yggdrasil Yps

Ysop Ytong Yuma
Ysop Ytong Yuma
Ysop Ytong Yuma

ATK AVI AWL AYN LTK
ATK AVIAWL AYN LTK
ATK AVI AWL AYN LTK

LVILWL LYN RTK TVI
LVIIWL LYN RTKTVI
LVI LWL LYN RTK TVI

RWL RYN
RWL RYN

' RWL RYN

TABULA VATER WASSER
TABULA VATER WASSER
TABULA VATER WASSER

YAKUZA FABEL PAPST
YAKUZA FABEL PAPST
YAKUZA FABEL PAPST
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Schrift und Interpunktion
Automatisches Kerning ist ein sehr
komfortables Mittel, Interpunktion
zu spationieren. Das mit den
Schriften gelieferte Kerning macht
davon leider kaum Gebrauch.

Die Doppelpunkte und Semikolons
dieser Beispiele in den oberen Zeilen
sind viel zueng.

Auch Frage- und Ausrufezeichen
sind viel zu eng, wenn man sie nicht
durch Kerning spationiert.

Das »f« beriihrt sogar, haklich,
nachfolgende Interpunktionszei-
chen (beim ff ist der Schrifthersteller
exkulpiert: es wurde manuell aus
dem »Experts-Schnitt hinzugeflgt).

Interpunktionszeichen unterein-
ander: oft sind Frage- und Ausrufe-
zeichen zu eng nebeneinander
(bei dieser Schrift nicht).

Auch Punkt und Komma diirfen
nicht zu eng am Wort stehen,
sondern brauchen etwas Luft. Bej
Kombination mit liberhdngenden
Buchstaben wie »f«, »r« oder sva
sollte man sie aber etwas unter-
schneiden, also enger machen,

Ich rufe: also komm; danke ohne
Ich rufe: also komm; danke  schiecnt
Ich rufe: also komm; danke gt

- Somit: haben wir; hinauf: das

Somit: haben wir; hinauf: das
Somit: haben wir; hinauf: das

Er will? Ich soll! Er kann
Er will? Ich solll Er kann
Er will? Ich soll! Er kann

hinauf! herauf? Suff? Kaff!
hinauf! herauf? Suff? Kaff!
hinauf! herauf? Suff? Kaff!

¢Spanisch? jNatiirlich!
:Spanisch? jNatiirlich!
¢ Spanisch?  Nattirlich!

was?! wie!? was!! wie??
was?! wie!? was!! wie??

was?! wie!? was!! wie??

Wer kann, kann. Wer, der.
Wer kann, kann. Wer, der.
Wer kann, kann. Wer, der.

Sauf, rauf. Suff, Kaff. Sag, sag.
Sauf, rauf. Suff, Kaff. Sag, sag.
Sauf, rauf. Suff, Kaff. Sag, sag.

luv. law. my. luv, law, my,

luv. law. my. luv, law, my,

- luwv. law. my. luv, law, my,

uf}«: ein guter Priifstein fiir Kerning.
Der Hersteller hat diese Kombina-
tion hier auBer acht gelassen, was
korrigiert werden muR, Auch einige
andere Kombinationen mit Klam-
mern sind zu beriicksichtigen.

RegelmaRig zu beobachten; »(ju
beriihrt sich schmerzlich, auch in der
Kerning-Version, die der Schrift-
hersteller mit der Schrift verkauft.

Auch in der Kombination von
eckigen Klammern und den typi-
schen Buchstaben nge, nj«, »l«, nfa
darf es nicht zu Kollisionen
kommen.

Auf die Kombination »f’« hat der
Schrifthersteller geachtet, auf die
anderen nicht. Das muf man korri-
gieren.

Das Unterschneiden von Punkten
unter Versalien ist notwendig -
man darf es aber auch hier nicht
tibertreiben,

(DAT) (fiinf) (young) s

(DAT) (fiinf) (young)
(DAT) (fiinf) (young)

(lall) (pas cing) (gaff) (§)
(lall) (pas cing) (gaff) (§)
(lall) (pas cinq) (gaft) (§)

(jagen) (Jedermann)
(jagen) (Jedermann)
(jagen) (Jedermann)

|greif] [jung] [JUT] [hohl]
[greif] [jung] JUT] [hohl]
[greif] [jung] [JUT] [hohl]

reif* ruf' seif’ auf* hoff’
reif” ruf® seif” auf* hoft’
reif“ ruf”® seif” auf* hoft’

T. S. Eliot L. W. Dupont
T.S. Eliot L. W. Dupont
T.S. Eliot L. W. Dupont

V. K. Smith P. A. Meier
V. K. Smith P A. Meier
V. K. Smith P. A. Meier

A. Y. Jones F. R. Miller
A.Y. Jones E R. Miller
A.Y.Jones E R. Miller

X. A. Schulze
X. A. Schulze
X. A. Schulze
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Anfithrungszeichen

Weil so vieles fir »diese« oder
wdiese» Form spricht, sind diese
Anfiihrungen ausfihrlicher

behandelt als ,diese” Form, die nur

Nachteile hat.

Well «diese» Form von Anfiihrungs-
zeichen kleine Binnenrdumchen
bildet, sieht sie etwas spationiert
besser aus.

Wenn Anfithrungen vor den Versa-
lien mit Fleisch stehen, sollte der
Abstand etwas verringert werden,

Hier die einfachen Anfilhrungen,
die ebenfalls »werkseitig« nicht
beriicksichtigt waren.

Auch in «diesers Stellung sind die
Anflihrungen an Versalien mit
Fleisch etwas heranzuriicken.

Nach GroRbuchstaben mit Fleisch
ist der Abstand zu den Anfiihrungs-
zeichen etwas zu verringern.

Das gilt fiir die einfachen

Anfiihrungen wie fiir die doppelten.

«habe recht:-» «dier «die
«habe recht» «die» «die»

“.r die einfache deutsche Anfiih-
#eng nimmt man besser nicht das
¥omma, sondern ein gleich aus-

.Diese” Anfilhrungen, auch die
entsprechenden ,einfachen’, stehen
meist zu eng am »J«, »je und »ge,

«habe I‘CCht» «die» <die> sehendes Zeichen:
Mac: Alt-s, (ASCII 226)
) : P ASClizo
» Wir« » T1m« »Vlel« »YbbS« ‘Wean man das Komma nimmt, -
) eschwert man Suchen/Ersetzen- Die locherbildende Wirkung der
»Wir« » Tim« »Viel« » Y bbs« worgange. Versalien mit viel Fleisch muB

verringert werden.

yWir« »Time« »Viel« »Y bbs«
yWiro»Time »Viel« »Ybbs¢

yWir »Time »Viel¢ »Ybbs«
sWir>Time sViel »Y bbse

«Wir «Tim» «Viely «Ybbs»
«Wir «Tim» «Viel» «Ybbs»
«Wir» «Tim» «Viel» «Ybbs»

Auch bei den “englischen”
Anfiihrungen sollte man nach dem
rechten sehen.

Wip Timpy Vieb <Ybbs»
Wip Timp Vieb <Ybbs
Wi Tim» Viel Ybbs»

»yQUT« yMIV« »JAW« »AY «
»OUT« »MIVe »J AW« »AY «
»OU T« »MIVe »JAW « »AY«

Wenn Anfithrungen direkt vor oder
nach Gedankenstrichen stehen,
brauchen sie etwas Luft,

«OUT» «MIV» «_]AW» «AY»
«QUT» «MIV» JAW» «AY»
«OUT» «MIV» «]AW» «AY»

yOUTOMIVOJAWOAY
yOUTOMIVOJAWOAY
yOUTOMIVOJAWOAY

OUT MIV> JAW> AY>
OUT> MIV> JAW) AY)
«OQUT MIV> JAW> (AY>
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,ja‘ Jas ,,ja“ ’Jau ,ga; ”gau o
,ja‘ Ja: ,,ja“ ,Ja“ ’gas "gau
s_ja‘ s_.]a‘ nja“ , a“ sga‘ nga“ gut

schlecht

’:Tag“ ”Vau“ ,,Wa]“ uYep“
wlag 5, vaut  Wal*  Yep™
,,Tag“' ,,Vau“ ,W . e ”-Yep{r.

,Tag' ,Vau' ,Wal‘ ,Yep°
,Tag" ,Vau‘ ,Wal' ,Yep’

-, Tag® Vau® Wal‘ Yep*

“Busn “Vann “_On’, ulone’: “Al”
“BU._S" '“Vann 113 onn ulonew “A].,,

‘(Busﬁ’ “Van” “ on” “loneT? “Al!’
‘Bus’ “Van’ ‘Jon’ ‘lone’ ‘Al’
‘Bus, G'Van’ % on) ‘lone! ‘Al!

iBuS) ivan'i [3 On! sloneS sAl}.

' »—beil —« »— und —«

»— bel —« »— und —«

»— beil —« »— und —«

— bei — »— und —
— bei — »— und —<

»— bel —<«»— und —«

«— bei —» «— und —»
« bei —» ¢— und —»

$=— bei —» (— und —_

«— bei » «— und —
~ bei - «— und —

¢— bei = «— und —»
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Satzzeichen / Satzzeichen

Da schon die Kombinationen von
Buchstaben und Satzzeichen meist
von den Schriftherstellern ignoriert
werden, liberrascht es nicht, daf
bei den Kombinationen von Inter-
punktionen mit ihresgleichen
einiges im argen liegt.

Bei der Kombination von Satz-
zeichen untereinander gilt
die Faustregel: Weit Ist gut.

Eingeklammerte Ausrufe- und
Fragezeichen brauchen etwas Luft.
Auslassungspunkte diirfen nicht zu
eng sein, auch das nachfolgende
Komma nicht.

Auch Doppelpunkt und Semikolon
missen etwas vom Abkiirzungs-
oder Dreipunkt abgeriickt werden.

Das gleiche gilt fiir Frage- und
Ausrufezeichen,

Die Kombination Apostroph und
Punkt oder Komma darf kein grofSes
Loch reiRen.

Drei Punkte in runden oder eckigen
Klammern diirfen nicht zu eng sein
(hier war keine Korrektur notig, wie
man sieht. Bei anderen Schriften ist
das anders).

Ermidend, aber notwendig:

die vielen Kombinationen von
Anfiithrungszeichen und Interpunk-
tionen — doppelt oder einfach,
deutsch oder franzosisch gesetazt,
davor oder dahinter.

sici(l) ., die () ...da
sici(l) ..., die (?) ...da
sic (!) ..., die (?) ...da

hinauf ...; dahin .
hinauf ...; dahin ...:
hinauf ...; dahin ...:

hinauf ...! hin ...? Toll’, leg’.
hinauf ...! hin ...? Toll’, leg’.
hinauf ...! hin ...? Toll’, leg’.

nun (...) und [...] sein
nun (...) und [...] sein

nun (...) und [...] sein

- »sie«. »das«, »an«; »ich«:

»sie«. ndas«, ran«; »ich

wsie«. »das«, »an«; »ich«:

«siev. «dasy, «any; «ichy:
«sien. «dasy, «an»; «ich»:

«sien. «dasy, «an»; «ich»:

»sie.« »das,« »anl« »ich?«
»sie.« »das,« »anl« »ich?«

vsie.« »das,« »an!« »ich 2«

wie.» «das,» «an!» «ich?»
«ie.n «das,» «an!» ach?»

¢sie.» «das,» «an!» «ich?»

ssiec. »day, rang; »iche
wsiec. rdag, rane iche

ssie. rdag, ran¢; riche
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Komma oder Punkt nach Gedanken-
strich werden etwas abgeriickt.

Das Divis wird unterschnitten, wenn
Versalien mit viel Fleisch folgen.

Der lange und der kurze Strich
werden in der Kombination mit
Ziffern spationiert.

Wenn man die langen Striche in
Kombination mit Text spationiert,
sleht der Streckenstrich im Deut-
schen {»Kassel-Hamburg«) besser
aus, wie auch bei Verwendung als
Gedankenstrich im Englischen
{(wo er ja ohne WZR gesetzt wird),

sier. «das, am; dchy: ohne
sie. «das, amw; ach»: schlecht
sier. «dasy, «cany; achy: gut

ssie.« »das, < ranlrich?«
ssie.« >das, < ran!rich?¢

ssie.« sdas,¢ ran ! rich %

sie. «das, anb ach?d
sie «das,» @nb dach?

sie. «dasy «anb «dch?

Mir!, das?, Ich!: Sie?:
Mir!, das?, Ich!: Sie?:

- Mir!, das?, Ich!: Sie?:

Mir!; das?; (»s0«) (>s0¢)
Mir!; das?; (»s0¢) (5509
Mir!; das?; (»s04) (3509

nun —, hier —.60 nun —: hier —;
nun —, hier —.60 nun —: hier —;

nun —, hier —.60 nun —: hier —;

Eil-Tat-Van-Wal-Alk-
Eil-Tat-Van-Wal-Alk-
Eil-Tat-Van-Wal-Alk-

auf 48—67 und 25—37 von
auf 48—67 und 25—37 von
auf 48—67 und 25—237 von

if—then well—sure
if—then well—sure

if—then well—sure
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Sehr praktisch, wenn der Schrag- USA/Kanada SWF/Abend  ohne Sern und Zahlen Uhrzeit-Angaben mit Doppelpunkt von 1.8:30-bis_ 20:15§ Uhr ohne
strich so gekernt ist, daR er automa- ' erfordern das ionieren von
sl USA/Kanada SWF/Abend  shiecr P i von 18:30 bis 20:15 Uhr scect
USA/Kanada SWF/Abend gu von 18:30 bis 20:15 Uhr  gut
GauB/Ohm 41/56 den/die Bei Mediavalziffern kann man die um 1995 die 28184 und
GauB/Ohm 41/56 den/die e reteg | um 1995 die 28184 und
GauB/Ohm 41/56 den/die um 1995 die 28184 und
auf/fall den/lm den/'ﬁrgel' Auch die Kombination von Zahlen und 8.8 und 8,8 da 8.—8.
auf/fall den/im den/irger e e [undashmd e s gl
sl deifim den/'air-ger Strich« wurde ja schon behandelt). und 8.8 und 8,8 da 8.—8.
da/leider auf/aber 1/1 Bei Versal- und Medidvalziffern da 277. €8 38- an 87, n 68,
da/leider auf/aber I/1 Lnetm;r:\:::::;:rnf g?ar:;[;d‘ da 27. es 38.an 87, 1n 68,
da/leider auf/aber I/1 ;'giifenﬂﬁhti’r:ﬁ::::;iﬂrwle" da 27. es 38. an 87, in 68,
S— pocmonmm oo | T Manche Ziferm kommendenkiam- | (96) (3) (5) (7) [96] [3 [5 [7
enn Wahrungs-, Paragraph-, abgerd TS SORAN * ; : mern so nahe, da man da etwas
:ozen:'ul:ld a:derz Zegchz: auto- - etwa 50% haben 37° im kernen sollte, (96) (3) (5) (7) [96] [3 [5 [7
pupoi i g etwa 50% haben 37° im (96) (3) (5) (7) [96] [3 [s [7
leichter.
Wihrungszeichen sind chne £50 und ¥20 sind $30 un'd €60
Sttt B £50 und ¥20 sind $30 und €60

spationiert man sie durch Kerning.

£ 50 und ¥20 sind $30 und €60

Ebenso Paragraph- und Nummern- den §235 sowie #35

o den §235 sowie #35
den §235 sowie #35

Wo Buchstaben und Ziffern direkt 4fach Seite 3f. und 12fF.

aneinanderstoBen, sollte man ein :
wenig spationieren. Dann muR man 4fach Seite 3f. l.lﬂd 1211

spater bei Kombinationen wie »3f.«

keinen WeiRraum mehr setzen. 4fach Seite 3f. und 12fF.
Dann sehen auch solche Kambi- Der §453 n den 206m
nationen besser aus. . 3

Der §45a in den 20ern

Der §45a in den 20ern
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Manuelles Ausgleichen
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m

DAS ANSPATIONIEREN IST
KEIN ERSATZ FUR SORGFALTIGES
AUSGLEICHEN.

Die WeiBrdume innerhalb der und zwischen den
Buchstaben sind unregelmaRig verteilt. Dieser
Rhythmus tragt zum abwechslungsreichen
Schriftbild und damit zur Lesbarkeit bei. Dies gilt
fir Texte in LesegroBen. Betrachten wir aber
einzelne Worter in sogenannten SchaugroRen,
andert sich die Wahrnehmung. Schrift wird dann

sondern als eine Folge von unterscheidbaren
Formen und Gegenformen. Die ungleichmaRige
Verteilung schwarzer und weiller Formen erzeugt
unwillkommene Unruhe.

Deswegen sollten auf Plakaten, in Headlines,
groRen Uberschriften etc. GroR- und Kleinbuch-
staben von Hand ausgeglichen werden.

Ss=3ngig von Schrift und Zweck kann es sich empfehlen,
e Laufweite von Versal-Wortern oder -Zeilen deutlich
‘2 ernohen. Dadurch werden unterschiedlich grofie
Busstabenzwischenraume unauffalliger. In Lesegraden
wnt Fallen, wo manuelles Ausgleichen zu aufwendig
e gehit das durchaus:

S wollwertiger Ersatz fiir manuelles Ausgleichen ist es
ier nicht, schon gar nicht bei groBerer Schrift.

nicht mehr als Grauwert wahrgenommen, (Siehe auch »Manuelles Spationierenc, S.127.)

Im unbearbeiteten Versalsatz ergeben sich sehr
unregelmafRige Buchstabenzwischenraume.

SCHRIFTAUSGLEICH
SCHRIFIAUSGLEICH]

Hier wurde die Laufweite erhoht und dadurch die Buch-
stabenzwischenraume gleichmaRig erweitert.

Der relative Unterschied zwischen dem grofiten und
dem kleinsten Zwischenraum wird kleiner, der Satz wirkt
weniger unruhig. Die Buchstabenzwischenraume sind
immer noch sehr unterschiedlich.

SCHRIFTAUSGLEICH
ISCHRIFTAUSCGLEICH |

Manuell ausgeglichener Satz sieht bei gleichem Platz-
verbrauch ruhiger und gleichmaRiger aus.

Die Methode des manuellen Ausgleichens:

Der groBte Raum im Wort »FLATTERSAT Z« ist derjenige
der »TT«-Kombination. Bevor mit dem Ausgleichen
begonnen wird, mul dieser Zwischenraum sogar noch
um vier Einheiten erweitert werden; er ist so eng, dai
sich die Querbalken beinahe beriihren.

Die »TT«-Kombination ist um vier Einheiten erweitert
worden; der Buchstabenzwischenraum zwischen den
beiden T ist der MaRstab, an den wir die anderen
Zwischenrdume anpassen miissen.

Um die Buchstabenzwischenraume im ganzen Wort
anzugleichen, betrachtet man immer Dreiergruppen. Die
erste ausgeglichene Dreiergruppe erhalten wir, indem
wir den Abstand »AT« an den Abstand »TT« anpassen.

Nachdem in der Dreiergruppe »ATT« das mittlere T
optisch zentriert ist, wird der justierte Abstand »AT«
Ausgangspunkt fir die nachste Dreiergruppe, zu der von
links das L hinzugezogen wird. Der Zwischenraum »LA«
wird erweitert, bis das A in der optischen Mitte steht.
Das ganze Wort wird so in sich tiberschneidende
Gruppen gegliedert.

Raume zwischen gleichen Buchstabenpaaren miissen
gleich behandelt werden; hier wurde die »ATs-Kombina-
tion (die im Wort zweimal vorkommt) jeweils identisch
gehandhabt.

Um zu priifen, ob die Weilrdume tber das ganze Wort-
bild harmonieren, kann man den ersten Teil kopieren
und ans Ende setzen, Hier scheinen die Wortzwischen-
raume im Vergleich zum »TTe immer noch zu eng zu sein.

Die Buchstabenzwischenrdume sind etwas weiter
geoffnet. Dieses Ergebnis ist gut genug.

SCHRIFTAUSGLEICH
Rl B L LAL S CLETC L

FLATTERSATZ

o W0 #0 40 +0 O 40 O ta «0

FLATTERSATZ

40 #0 4] S0 O 40 0 40 0

FL ATT ERSATZ

4

FLALAT ATT TTE TER
ERS RSA SAT ATZ

FLATTERSATZ

+6 +4 o+ w4 H H0 MO -3 5 4B

FLATTERSATZFLATTER

FLATTERSATZ

412 -u 8 #3415 #1748 -0 15 =17

Seeriftausgleich bei Kleinbuchstaben funktioniert nicht
s als bei GroBbuchstaben. Allerdings wird man
& Leinbuchstaben nicht so gleichmaRige Ergebnisse
w=elen wie bei GroBbuchstaben,

Jhes legt daran, daf die Buchstabenformen (und damit
e Twischenraume) der Kleinbuchstaben im Vergleich
. secen der GroRbuchstaben lebhafter und unregel-

mafiger sind.

Sueh verliert bei Kleinbuchstaben das Wortbild schnell
e Zusammenhalt, wenn die Buchstabenzwischenraume
smwesitert werden.

Ausgleichen —vorher
Ausgleichen — nachher

= groBen SchriftgroRen neigen Kleinbuchstaben zu
wpem sher losen Zusammenhalt. Generell wird man
o versuchen, die Buchstabenzwischenraume zu
sesuzieren — auch wenn damit Kombinationen wie hier
= wrwe verhditnismaRig zu weit erscheinen (denn
s==urlich kann man den Buchstabenzwischenraum hier
ssc=t verringern).

Sesondere Aufmerksamkeit gilt bei Wortgruppen
== Wortzwischenrdumen, die ebenfalls bearbeitet
werden missen. n groBen Schriften wird man sie meist

se=mngern.

VO e verwent
Vom Winde verweht

VO winde Verwent|
Vom Winde verweht



nz2

Laufweite

Anders als beim Kerning, das in die Abstande
zwischen jeweils zwei definierten Zeichen ein-
greift, werden von der Laufweiteneinstellung,
die im Satzprogramm vorgenommen wird,
alle Abstande in einer Schrift beeinfluBt:

— Abstdnde zwischen Buchstaben,

—zwischen Buchstaben und Satzzeichen,

— Abstande zwischen Wortern.

Die Laufweite kann positiv oder negativ sein;
entsprechend werden alle Abstande um den
festgelegten Wert erhoht oder reduziert.

Einheit fiir die Laufweite ist in der Regel ein

Bruchteil des typografischen Gevierts (s.S. 121).

Die Werte auf diesen Seiten beziehen sich auf
QuarkXPress. Zur Umrechnung in andere

Laufweitenveranderung ist immer im Zusammen-
hang mit der SchriftgréRe zu sehen: je kleiner dis
Schrift, desto groRer die Laufweite.

0b und wie weit die Laufweite geandert werden
muf3, hangt von der Schrift ab.

Eine bewdhrte Tabelle mit schriftgroBen-
abhdngigen Werten fiir Laufweiten in verschie-
denen Programmen findet sich auf Seite 362.

Laufweitenveranderung entspricht nicht dem
Sperren: Ersteres ist eine flir die meisten Schriften
notwendige Einstellung, letzteres ist eine typo-
grafische Auszeichnung (s.S.270).

Schriftbearbeitung Laufweite
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Programme sieheS. 362.

Durch den Wert fiir die Laufweite wird jeder Abstand um
den festgesetzten Wert erhdht.

Lajufiwelitle +2[5

Die Laufweite kann einen
positiven oder einen negativen Wert haben.

Laufweite +0
Laufweite + 15
Laufweite —15

Die Laufweite mug fiir jede Schrift individuell bestimmt
werden. (Alle drei Zeilen sind mit der gleichen Laufweite
von +1,8 gesetzt.)

IW+18
LW +0,8
LW +2,9

Was fiir die eine Schrift eine gute Wahl ist,
kann fiir eine andere Schrift zu weit sein —
und fiir eine dritte ist es wiederum zu eng.

Diese Laufweite ist fiir diese Schrift gut,
diese Schrift braucht eine etwas geringere —
und diese wiederum eine hshere Laufweite.

Auch die Fette einer Schrift hat Einflul auf die Lauf-
weite: bei fetten Schriften werden die Punzen propor-
tional kleiner, Deswegen wirken die Abstande zwischen
den Buchstaben in Relation zu den Binnenraumen
groBer, auch wenn sie absolut gleich bleiben.

Bei einer fetten Schrift sieht dieselbe Laufweite grofer auns

als bei einer mageren oder normalen Schrift.

Bei kleinen Schriften muf die Laufweite oft erhoht
werden, damit sie lesbar bleiben.

Bel groBen Schriften sollte die Laufweite oft reduziert
werden. GroRe Schrift braucht meistens zusatzlich zur
Verringerung der Laufweite manuelles Ausgleichen,
-3 Manuelles Ausgleichen, Seite 1;0

Dics ist eme 5-Punke-Schrift mit der Laufweite vy,

Dies ist eine 10-Punkt-Schrift mit der Laufweite +2.9.

Dies ist eine 16-Punkt-Schrift
mit der Laufweite +0,3.

Eine 24-Punkt-Schrift mit

der Laufweite -1,2.

w=spt LlW-3
T Lsufweite ist viel zu gering, Zeichen beriihren
w=ander, der Leseflu ist empfindlich gestort.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmifliger
Regen hiille den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Léwe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir schen nichts.

=hsot, LW o

= ist die Laufweite immer noch zu gering. Die Serifen
Sesanren sich bei engen Kombinationen, das Schriftbild
werkt ungleichmaRig und fleckig.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmifliger
Regen hiillt den Abend cin. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschan, melancholisch spielt
Frau Lowe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir.

=rsot, LW +3

Tt Schriftbild ist von einem angenehmen Grau. Der
Weyshmus der Schrift kommt optimal zur Geltung, die
“sannung zwischen Wiederholung gleich grofer
Twischen- und Binnenrdume und gelegentlicher
Ssechung durch abweichende Raume wird gehalten.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna, Gleichmifliger
Regen hiille den Abend ein, Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spiclt Frau Lowe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir.

wonpt IW+6

25 Spannung des Schriftbildes geht verloren, die
Buchstabenzwischenrdume sind groBer als die
Sensnrdume.

Te=tzdem sind die Zwischenraume noch nicht viel zu
g, Das Schriftbild wird deutlich heller.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmifliger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Léwe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen.

wspt W+

=& wird jeder Buchstabe als grafisches Zeichen
wasrgenommen, der Text wird nicht mehr gelesen,
saedemn buchstabiert.

D= Laufweite ist eindeutig zu groB. Auch solche
Sespiele sieht man jeden Tag.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
mifiger Regen hiillt den Abend ein. Dic Fassaden der
Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit dem Zirkel.

praspt W43
=er ist die Laufweite eindeutig zu eng, obwohl siein
%= ot gut funktioniert hat.

Wisn, Venedig, Ravenna? — Also put: Ravenna, Gleichmilliger
Regen hilllt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren, Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kritcken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Fran Liwe mit ihrem Zirkel. Wir dffnen die Tur. Wir
sehen nichts. In der Ferne ein Gewinter,

snaspt, IW+6
Wias bei der 10-Punkt-Schrift noch viel zu weit war, ist
s disser Schrift und in dieser GroRe genau richtig.

Wien, Venedig, Ravenna? — Alsc gut: Ravenna. Gleich-
mifiger Regen hitlle den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser
haben ihr Anditz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Krticken zum Strand. Vergeblich balten wir Ausschag,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tar. Wir sehen nichts: In der Ferne ¢in Gewarter.

winpt lWo

Tmaspt,lWo

£ Beispiel fiir eine Antiqua, die keinen Laufweiten-
Susgleich braucht, da sie recht weit |auft und die
=eemen sich sehr gut voneinander trennen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmagiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Ttr.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna, Gleichmiifiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kricken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel, Wir offnen die Tiir,
Wir sehen nichts, In der Ferne ein Gewitter,
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10/15pt, LW =3

Auch diese serifenlose Schrift lauft mit der Laufweite -3
viel zu eng. Zwar beriihren sich die Buchstaben nicht,
die Zwischenraume sind jedoch im Verhaltnis zu

den Binnenrdumen zu klein.

Das Schriftbild hat keinen einheitlichen Grauwert,

ist unruhig und fleckig.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmaBiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ifr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand, Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spie®
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tar. Wir sehen nichts
In der Ferne ein Gewitter.

10/15pt, LW o

Der fleckige Eindruck legt sich bei einer groReren Lauf-
weite, trotzdem sind die Buchstabenzwischenraume
immer noch etwas zu eng.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmaBiger
Regen hullt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben i
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spie
Frau L&we mit ihrem Zirkel. Wir dffnen die Tiir. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter.

10/15pt, LW +2
Binnen- und Zwischenraume stehen in einem
harmonischen Verhaltnis zueinander.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaBiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ifr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spies
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 8ffnen die Tar. Wir sehen nichts
In der Ferne ein Gewitter.

1w/15pt, LW +6
Wird die Laufweite noch stirker erhcht, sieht die Schrift

aus wie gesperrt.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichma-
Riger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel. Wir 8ffnen
die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

7/n25pt LW o
Die Laufweite »null« ist fiir diese kleine Schrift deutlich
zu gering.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmabiger
Regen hilllt den Anend sin. Die Fassaden der Hauser haben ifir
Antlitz verloren. En karpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zurmi
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spieft

Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 8ffaen die Tar. Wir sehen nichts.

I der Ferne ein Gawitter.

7/11,25pt, LW + 4,5
In der kleineren Schriftgréffie muB die Laufweite
deutlich erhdht werden.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmabiger
Regen hillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korputenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tir
Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

1wo/15pt, LW o

7i25pt, LW o

Ein Beispiel fiir eine Groteskschrift, die keinen Lauf-
weiten-Ausgleich braucht, da sie recht weit lauft und
die Formen sich sehr gut voneinander trennen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmaliger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kricken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tur.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut; Ravenna, GleichmaBiger
Regen hilllt den Abend ein, Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein karpulenter Polizist humpeit auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel. Wir &ffnen die Tir. Wir sehen
nichts, In der Ferne ein Gewitter.

Schriftbearbeitung Laufweite, Schrift und Drucktechnik
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Cesturzte Textzeilen

S menschliche Auge ist fiir die Orientierung in der
==rzontalen eingerichtet und vollzieht schneller und
=eerer horizontale als vertikale Bewegungen.

= kale Formen werden aufgrund von Besonderheiten,
= = der Funktionsweise des Auges begriindet liegen,
sncers wahrgenommen: sie erscheinen, gegeniber
S=ss=ben Form in horizontaler Anordnung, leicht
ge=aucht.

ve=ikale Textzeilen brauchen daher eine deutlich

gosere Laufweite als horizontale Zeilen.

Optimale horizontale Zeile! 7pt LW 46

Optimale horizontale Zeile! gpt, 1w +37
Optimale horizontale Zeile! npt w423

Optimale vertikale Zeile? 7pt LW 4+m

Optimale vertikale Zeile? opt LW +g
Optimale vertikale Zeile? npt,iw+7

+6 Optimale horizantale Zeile?

437 Optimale horizontale Zeile?
+1 Optimale verrikale Zeilet

+9 Optimale vertikale Zeile!

+23 Optimale horizontale Zeile?
+7 Optimale vertikale Zeile!

w=8e Schrift auf dunklem Untergrund

== = 5chrift auf dunklem Untergrund wirkt anders als
Suskle Schrift auf hellem Untergrund:

Deen: Helle Schrift Giberstrahlt den dunklen Untergrund
wns wirkt dadurch fetter als dunkle Schrift auf hellem
_===rgrund. Hier zweimal die gleiche Schrift in gleicher
Loiie Fette und Laufweite.

=t=n: Die Buchstabenbinnenraume und die Buchsta-
sesrwischenraume werden durch die hell scheinenden
Soiftformen angegriffen und wirken dadurch kleiner.

_— diesem Effekt entgegenzuwirken, mul bei negativer
Sceeift die Laufweite erhoht werden.

Helle Schrift auf dunklem Untergrund wirkt fetter

als dunkle Schrift auf hellem Untergrund. 1opt, LW +o

Dunkle Schrift auf hellem Untergrund wirkt leichter
als helle Schrift auf dunklem Untergrund. iopt, LW + 0

Bei heller Schrift auf dunklem Untergrund muf die

Laufweite immer angepafit werden. 1opt, LW +2

Dieselbe Laufweite ist bei dunkler Schrift auf hellem
Untergrund deutlich sichtbar zu weit. 1opt, LW +2

Lawtweite, Schrift und Drucktechnik

W=n muf wissen, fiir welche Drucktechnik man setzt.
©.r die Beispiele wurde eine Passage, die in Tiefdruck
wor2g. in Offset, Laserdruck und Tintenstrahlverfahren
s=chgesetzt und reproduziert, und zwar sowohl in100%
Zeofe als auch stark vergroBert,

Zom Verhaltnis von Schrift und Papierart siehe

«=este Hilfe in Typografiex, S.32—41 (daher stammt auch
2= nebenstehende Beispiel).

» Dffsetdruck

O=< Schriftbild erscheint konturenscharf und gleich-
=32ig_Flr diese Art der Wiedergabe sind die meisten
seutigen Satzschriften ausgelegt.

2 Rastertiefdruck

S0 werden die meisten Magazine gedruckt, wobei die
Scnnift sehr leidet. Ihre Konturen erscheinen weich und
ausgefranst.

3 Computerausdruck mit einem 6o0-dpi-Laserdrucker.
D=s Schriftbild ist weicher und meist etwas fetter als der
O=<atdruck. In der Vergroferung kann man die
“Tr=ppen« erkennen, die das verursachen.

& Computerausdruck mit einem Tintenstrahldrucker.
Tz Tinte wird vom Papier aufgesogen, dadurch wird die
Lontur schwammig.

s Gefaxte Schrift

Sohrift, SchriftgréBe und Laufweite miissen so gewahlt
w=rden, dal die Lesbarkeit trotz der MiBhandlung durch
¢ =s= Technik gewahrleistet ist. Das 3Rt sich am eigenen
szxgerat ausprobieren.

rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schonste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spiter noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

mit Hunderten von Teilnehmern; man
rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden ader priigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schinste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spiter noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

mit Hunderten von Teilnehmern; man
rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
phne Boxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schénste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spater noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

5

1 mit Hunderten von Teilnehmern; man 4 mit Hunderten von Teilnehmem; man

rannte dreibeinig um die Wette, ritt ein
Pferd zuschanden oder priigelte sich
ohne Baxhandschuhe. Zu jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstreuung, als
schonste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesundheitsargument dem
sportlichen Spiel beigegeben, wenig
spéter noch die Idee, Sport mache den

Boxhandschuhe

mit Hunderten von Teilnehmermn; man
rannte dreibeinig uwm die Werte, nitt ein
Plerd zuschandes oder prigelte sich
ohne Boxhandschuhe. Zn jenen Zeiten
galt Sport noch als Zerstrenung, als
suhonste Nebensache der Welt. Dann
wurde das Gesyndheitsarpument dem
sporthicien Spiel beipsgeben, wenig
spater poch die Ides, Sport mache den

Boxhandschuhe
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Randausgleich

Im Blocksatz gibt es zwei gerade Satzkanten, im
Flattersatz nur eine. Diese Kanten sind nicht voll-
kommen gerade, weil nicht alle Buchstaben und
Satzzeichen gerade linke bzw. rechte Kanten
haben. Am Zeilenanfang reifen manche Zeichen
- der Gedankenstrich etwa - kleine Lochlein,

das T hat mehr Fleisch, also umgebenden
Weilraum, als das H etc.

Beim Randausgleich schiebt man Zeichen mit viel
Fleisch nach links oder nach rechts ein ganz klein
wenig iiber die Kante der Kolumne hinaus, um
diese leichte Unruhe zu bekdmpfen. Bei ein paar
Zeilen geht dies auch mal von Hand, wenn es
mehr wird, muB es automatisch gehen.

Da gleichmaRige Kolumnen-Rander fiir den
Lesevorgang eher unwichtig sind, kann auf
Randausgleich auch dann verzichtet werden,
wenn das Satzprogramm die Moglichkeit bietet ~
was keineswegs auf alle zutrifft.

Was fiir das Kerning gilt, gilt auch fiir den Rand-
ausgleich: Besser nichts tun, als zuviel tun!

Der Satz mit »hangenden Satzzeichen«, also um
ihre ganze Breite ausgeriickte Anfiihrungen etc.,
kommt nur fiir wenige groBe Zeilen in Frage.

Fur groRe Schrift, vor allem aber, wenn groRe und
kleine Zeilen zusammentreffen, ist Randausgleich
unverzichtbar.

Schriftbearbeitung Randausgleich
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Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Raven-

Randausgleich in vier Nur zwei Striche werden berficksich-
Steigerungsstufen tigt: Der Gedankenstrich und der
Wihrend das oberste Beispiel, bei Trenn- und Bindestrich sind die

dem die Striche berlcksichtigt auffalligsten Lochermacher.

werden, die Satzqualitat zweifallos
verbessert, sind die anderen
Schritte, vor allem das Einbeziehen
von Kleinbuchstaben, Auffassungs-
sache.

(Der Satz der Gedankenstriche in

diesen Beispielen ist nicht eben gut:

Auf Sejte 173 kann man nachlesen,
dal Gedankenstriche besser in der
oberen Zeile stehenbleiben bzw. bei
Einschiben wie Klammern beim
Text bleiben. Gegen beide Regeln
waurde hier im Eifer des Beispiel-
bastelgefechts verstofien ...)

Punkt (und Komma) werden {iber
den rechten Rand geschoben. Auch
sie sind haufig, stehen oft am
Zeilenende und haben natiirlich viel
Fleisch.

Versalien mit Fleisch sind zum
Beispiel A, T oder V. Wer auch O oder
X einbezieht, iibertreibt. Am rechten
Rand sind Versalien naturgemaf
seltener anzutreffen.

Kleinbuchstaben sind ohnehin
kompakter als die Versalien,
Dennoch kann man auch v oder w in
den Randausgleich einbeziehen.

Gegenbeispiel: Der Randausgleich
wurde iibertrieben. Bei Kerning und
Randausgleich droht immer die
»Wennschon - dennschon«-Falle.

na. Gleichmifliger Regen hiillt den Abend ein.
Viele Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitcz

- vetloren. Ein korpulenter Polizist humpelr -

vielleicht - zum Strand. Vergeblich jedweder
Ausblick, melancholisch spielt Frau Lowe voll

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Raven-
na. Gleichmifiger Regen hiill: den Abend ein.
Viele Fassaden der Hiuser haben ihr Antlicz
- verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt -
vielleicht — zum Strand. Vergeblich jedweder
Ausblick, melancholisch spielt Frau Lowe voll

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Raven-
na. Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein.
Viele Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz
- verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt ~
viclleicht — zum Strand. Vergeblich jedweder
Ausblick, melancholisch spiclt Frau Lowe voll

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Raven-
na. Gleichmifliger Regen hiillt den Abend ein,
Viele Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz
- verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt -
vielleicht — zum Strand. Vergeblich jedweder
Ausblick, melancholisch spielt Frau Lowe voll

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Raven-
na. Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein.
Viele Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz

- verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt -
vielleicht - zum Strand. Vergeblich jedweder
Ausblick, melancholisch spielt Frau Léwe voll

Sonderfille: f ) j

Die beiden Buchstaben »l« und »j«
ragen mit ihrem nach links weisenden
Tropfen bei vielen Schriften weit liber
die Dickte hinaus, was am Zeilen-
anfang sehr auffllig sein kann, Wo
dies der Fall ist, kann Randausgleich
helfen. Das Entsprechende gilt an der
rechten Satzkante fiir das »fe.

Oben: »J« und »j« ragen zu weit nach
links, das »f« zu weit nach rechts.
Unten: besser.

Hans 6ffnet die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Jetztzeit ein Gewitter. Frither wigte man auf
Irrsinn den Unsinn und entschied sich fiir den
johlenden Unsinn. Das war Geschmackssache.
Das ist ein Zweites. Man muf§ lesen. Lest doch

Hans 6ffnet die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Jetztzeit ein Gewitter. Frither wigte man auf
Irrsinn den Unsinn und entschied sich fiir den
johlenden Unsinn. Das war Geschmackssache.
Das ist ein Zweites. Man mufd lesen. Lest doch

Zum Vergleich:

2weimal die gleiche Seiten-
slumne aus »Abend mit
Laldrande« (s, Beispiel auf 5.44)
= 100% GroRe, Links mit,
s=chts ohne Randausgleich.

Sericksichtigt
#=is minimal):

¥oks  rechts

| R ]
DD

-

TR LE B
<SS e <4 me

(als Confortativ: skeeps the €31th wagging)); sie

(als Confortativ: rkeeps the $31th wagging)); sie

fiillten es in eine Flasche mit 2 Hilsen, (gewifs
rituell gedacht). Der sucht das Heil im Hinter-
Kippm von Arrak (xJom kippur¢). / Auch die
Damen - (und eine Jede wiegte mindestns 2 ver-
wilderte Kinder auf d Knicen) — benetztn sich
dic Lipppm, (dh sic saufn, daf ithn'n d Haare
tropf'n!). Die iTiirkin¢ giefe sich immer ctwas
Whisky id Handteller; — : und schnupft es dann
in die Nase hoch. / : ;Johoho & a bottle of it!«:
cin festiwall iss Unser Gott! Gejauchz in Jotun-
heim; (: »wic ein Starker janchzet, der vom Wei-
ne kommet. Und schlug sein Feinde in Hinternc
PSALM 78=65£.) / Ein Brett iiber 2 Eimer ge-
legt:»Die Bar Zu Den 7 Todsiindns : wihrend sie
mit d linken Hand d Becher halten, suchen sie
mit d Rechtn, wer weill wo nach, in ihren Haa-
ren; ein Profi(l) erzihlt dem andern von seinen
vereiteltn Anschlign, unter schlimmen Redns-
artn. Diamonisches Getrunke: Einer ist vd Fast-
nachtsGesoffe schon derart begeistert, dafl er 2
Paar Briiste an seiner Cumpanin bewundert. /
They have opened an Arse Gullery: Fitrtzin
Osterhazy(g); ihr grofies mondbeglinztes Ge-
sift erhellt das ganze Schiffodrom - ein gedrun-
gener Kerl, mit einem spitzngriin'n Filztrichter
auf dem Kopf (eingebeult, randlos), lacht dem-
selbm zu, froh der Ergebnisse von Zwiebelge-
backnem und AntiTockaier. / Célébrons sans
cesse | : Dutzende Eicheln flammen imPor; froh
geht d Muschil im Kreis; everyone highly in his
own favour.? Was wird stirker n:?-.i’;‘n?: IHR
Thee aus Haidekraur & Ginster; oder Sein
SiebennillenTrank ? (SIE rasiert sich d Muschi
noch zusitzlich mit Champagner; ER hilt den
Schweif (ohnehin einen der warzigstn!) tiber’s
RiucherBeckkn: auf glimmendem Cokes Dill &
Donnerkraut, Tausendwurzel & Eisenbarth,
Kimmel & ULFr Bettstroh). / Dansons, chan-
tons, faisons rage!: Ges(t)ang fiir gemischtn
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Schriftbearbeitung Randausgleich

Randausgleich bei groRRer Schrift

Bei groBBer Schrift wird die Aufmerk-
samkeit mehr auf die Einzelform
gelenkt, weswegen hier die Satz-
kanten genau betrachtet werden
miissen,

Oben: nicht ausgeglichen.
Unten: ausgeglichen,

Tatsache beim

Sa

'z grofSer Grade:

Ausgleich tut not.

Hier im rechts-
bundigen Beispiel
gilt dasselbe.

Tatsache beim

Sa

'z grofSer Grade:

Ausgleich tut not.

Hier im rechts-

bundigen Beispiel

gilt dasselbe.

Schriftbearbeitung Randausgleich

ng

#=ndausgleich beim engen
Zusammentreffen von stark unter-
schiedlichen Schriftgrifen

Jnten:

Luch ein Rand-Problem ist der

Ausgleich im zentrierten Satz.

= Beispiel oben hangen die obere

wnd die untere Zeile optisch nach
= N

== unteren Beispiel sind beide

Z=ilen ein wenig nach rechts

s=rschoben, was besser aussieht.

Wenn SchriftgroRen sich sehr stark
unterscheiden, mult man auf die
Satzkanten achten, da die geringe
Wor- und Nachbreite von Zeichen,
also der kleine unbedruckte Raum
vor und nach dem eigentlichen
Zeichen, sich dann auswirkt.

Beispiel

Beispiel

@ ®
Nicht angeglichen
Auch das untere Beispiel in Grotesk I I
ist ausnahmsweise einmal nicht
manipuliert! e
Beispiel

Angeglichen @ ®
Wo genau man im Antiqua-Beispiel
die Kante setzen soll, ist gar nicht B e 1 S 1 e l
leicht zu entscheiden. Hierist nicht
die duBerste linke Kante der Serife ) ;
gewahlt, aber auch nicht die Verlan- BEISplE]
gerung der linken Kante des senk-
rechten B-Strichs, sondern etwas 5 &
Bels Pl el

Beispiel

Wo man in Fallen, in denen sich das
Fleisch der Buchstaben, also der
nichtdruckende Raum, z, B. unter

Uberhangen, besonders stark unter-

scheidet, die Kante setzt, muf
besonders sorgféltig entschieden
werden und darf nicht dem Zufall
uberlassen bleiben.

Details —
und wie sie die Massen
begeistern konnen.

Details —
und wie sie die Massen
begeistern konnen.

Vorsich

In diesem Beispiel ist die Satzkante
nicht bearbeitet worden.
Sie ist undeutlich und haRlich.

orsich

Hier sind die drei Zeilen etwas
eingezogen. Dieses Beispiel bietet
einen erfreulicheren Anblick.

Vorsich

Ein Einzug, der sich an der
Buchstabenform orientiert,
kommt ebenfalls in Frage.



WeiRraume

Mit »Blindmaterial« bezeichnete man in Bleisatz-
Zeiten die Metallklotzchen und -stege, die kein
Bild hatten, also nicht mitdruckten, sondern als
Abstinde dienten. Das Setzen (und nach dem
Druck das »Ablegen«) von Blindmaterial war
genauso wichtig und mithsam wie das Setzen von
druckenden Teilen. Inzwischen ist es nicht mehr

miihsam, aber immer noch genauso wichtig.

Innerhalb der Zeile gibt es folgende Arten von
Abstanden und Weirdumen —die allesamt
schriftgroBenproportional sind, sich also beim
Verandern der SchriftgroRe praktischerweise
mitverandern:

Die Wortzwischenrdaume

—Sie sind die mit Abstand haufigsten Abstande.
Im Blocksatz werden sie vergroRert oder
verkleinert, um links und rechts an der Kolumne
gerade Satzkanten zu erzeugen.

— Der Wortzwischenraum muR auf Schrift, Zeilen-
abstand und SchriftgroRe abgestimmt sein.

— Es gibt auch »geschiitzte Wortzwischenraumex,
die beim Zeilenumbruch nicht getrennt werden.

Das Flexible Leerzeichen

- Innerhalb von Abkiirzungen, Daten etc., wo der
Wortzwischenraum zu groB wire, wird ein
kleinerer Abstand benoétigt. In QuarkXPress ist
das ein Flexibles Leerzeichen. (In InDesign 2.0
heifit dieser Abstand »Viertelgeviertx, ist aber in
Wahrheit verwirrenderweise ein Achtelgeviert;
das Achtelgeviert seinerseits palt dreimal ins
Viertelgeviert: Da ist einiges durcheinander.)

— Das »Flexible Leerzeichen« heiRt so, weil man
seine GroRe selbst bestimmen kann, um es der
verwendeten Schrift und Schriftgrofe anzu-
passen. (Der Name ist irrefiihrend: »Flexibel«
bedeutet »flexibel einstellbar«, im Satz auch von
Blocksatz verandert sich die GroRe des Zeichens
eben gerade nicht.) Man stellt es meist auf etwa
25% ein, was sich aufs Geviert bezieht.

- Das Flexible Leerzeichen gibt es in einer
geschutzten Version, die nicht getrennt wird.
Die InDesign-Gevierte und Geviert-
unterteilungen sind ohnehin nicht trennbar,

Das Geviert

Urspriinglich ein nichtdruckendes quadratisches

Bleisatzklotzchen: Zu einer Schrift auf 10-pt-Kegel

hatte man 1o pt breite Gevierte, die man als

Einzug oder zum Tabellenbau verwendete.

- Das Geviert und seine Unterteilungen dienen als
feste Leerzeichen.

- Das ganze Geviert dient als grofierer fester
WeilRraum, der im Blocksatz nicht verandert
wird, z. B. zwischen Spitzmarke und Text, bei
Dezimalhumerierung zwischen Nummer und
Uberschrift etc.

- Das Halbgeviert kann man in manchen Program-
men so definieren, dalk es die Breite einer Tabel-
lenziffer hat, was beim Tabellensatz praktisch ist.

(Wenn es mal wieder ein gutes Satzprogramm

gabe, das auf all den Geviert-Bleisatzballast

verzichtete, wire die Freude groRR. Die Firma

Berthold war seinerzeit schon mal soweit und

rechnete alles in Millimetern, nur die SchriftgroRe

auch wahlweise in Didot-Punkt.)

Das Spationieren

Man kann jeden Abstand in der Zeile auch von
Hand beeinflussen. Meist vergrofert man
Abstédnde in besonderen Zeichenkombinationen,
bei Formatierungswechseln u.a. Das nennt man

nSpationieren« (siche auch S.127).
Abkiirzungen in diesem Buch:

WZR Wortzwischenraum
Leerschlag, im Blocksatz von
verdnderlicher Grofie.

gEWZR Geschiitzter Wortzwischenraum
Leerschlag, ebenfalls von verdnderlicher
Grofle im Blocksatz, aber mit Trennverbot.
Flexibles Leerzeichen
Einstellbarer fester Weifiraum, wird auch
im Blocksatz nicht verdndert. Gréfie meist
etwa die Halfte des Wortzwischenraums.
Geschiitztes Flexibles Leerzeichen
Flexibles Leerzeichen mit Trennverbot.
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Wortzwischenraum

Die Weiraume, die jeder am Rechner verwendet,
sind die Wortzwischenraume (Wortabstande,
Leerschlage), in diesem Buch WZR genannt.

— Die GroRe des WZRs mufs zu den Weiiriumen
der Schrift passen: eine gedrangte Schrift
braucht kleinere WZRs als eine weit laufende.
Meistens ist das vom Schriftgestalter beriick-

sichtigt, gelegentlich muf8 man selbst eingreifen.

~ Bei groBen Schriften (ab etwa 16 Punkt)
verringert man die Wortzwischenraume etwas.

— Der Zeilenabstand mul zum WZR passen, d. h.
er darf nicht so klein sein, daf® die Wortabstande

- Gelegentlich sollte man den Wortabstand
von Hand verbessern.

— Der Blocksatz wird nur Gber die Wortzwischen-
raume ausgeglichen. Man muB auf die richtigen
Voreinstellungen achten und gelegentlich von
Hand nacharbeiten (s.5.125 und 5.149).

- AuRer in Monospace-Schriften (s. S. 312): keine
WZRs fiir feste Abstande oder fiir Tabellen.

In QuarkXPress und InDesign kann man Wort-
abstinde in markierten Bereichen verdndern, was
fiir das Setzen groRer Schrift oder fiir Umbruch-
zwecke iiberaus praktisch ist (siehe S.138).Im

groBer wirken als der Zeilenabstand.

Blocksatz muR man das in Absatz-Ausgangszeilen
jeweils wieder riickgangig machen.

Schrift und Wortzwischenraum

Den Wortzwischenraum sieht man sich am besten
anhand von Flattersatzzeilen an, da er im Flattersatz im
Gegensatz zum Blocksatz immer die gleiche GroRe hat.

PaRRt der Wortzwischenraum zur Schrift?

Das priift man anhand einer Zeile in der gewilnschten
GroRe: Schmale Schriften haben kleinere WZRs, breite
Schriften groRere.

Die GroRe des Standard-WZRs wird vom Schriftgestalter
festgelegt und ist Bestandteil der Schrift. Im Blocksatz
kann man die WZRs {iber die Voreinstellungen
beeinflussen.

Weit laufende Schriften brauchen weitere Abstande
als eng laufende Schriften.

Wie immer gilt: Das Auge entscheidet. Die beiden
Schriften haben die gleichen Wortabsténde, obwohl
sie unterschiedlich breit und weit sind.

Diese Wortabstinde haben genau die richtige Grofe (+ opt).
Diese Abstinde sind deutlich zu grof? geraten (+2pt).

Diese Abstande wiederumsind eindeutigzuklein (- 2pt).

Schmale Schrift braucht kleinere Wortabsténde.

Normale Schrift braucht normale Abstande.
Breite Schrift, breite Wortabstande.
Hier hat die schmale Schrift die Wortabsténde der breiten,

und hierist es genauumgekehrt.

Eine weit laufende Schrift braucht groBere Abstande,

eine enge Schrift braucht kieinere Wortabstinde.

Diese Schrift hat gleich grofle Wortabstinde wie
diese Schrift, obwohl sie so verschieden laufen.

Wortzwischenraum in groBen Schriften

Bei SchriftgroRen ab etwa 156 Punkt empfiehlt es sich
bei vielen Schriften, die Wortabstande zu verringern.
(Die Laufweite der Beispiele betrdgt —1,2.)

— Laufweite bel groRer Schrift, Seite 112

= Laufweiten belle, Seite 362

Eine Zeile in 24 Punkt ...,
Eine Zeile in 24 Punkt -....
Eine Zeilein 24 Punkt .... ..
Eine Zeile in 24 Punkt .o e
Eine Zeile in 24 Punkt ...
EineZeilein24Punkt ... ..cx

Weilrdume Wortzwischenraum

#3221 der Zeilenabstand zum Wortzwischenraum?

123

W=nn der Zeilenabstand zu klein ist, geht die Band-
wrkung der Zeilen verloren, die das Auge fiihrt.

=== gilt vor allem, wenn die Wortzwischenrdume
wtm=hin zu grof sind.

== =t nzturlich kein Ausweg, die Wortzwischenrdume
=swerkieinern,

= = ausreichender Zeilenabstand ist unerlaBlich.

We==n der Zeilenabstand zu groR wird, leidet die Lesbar-
4= zbermals, wenn auch nicht so gravierend. (Uber das
w==3ltnis von Satzbreite und Zeilenabstand sowie liber
=lenzpstand und Gestaltung siehe »lesetypografies.)

Weene man Platz sparen mub, ist es lesefreundlicher und
wsmer, auch die Schrift zu verkleinern und nicht nur
gwe= Telenabstand zu reduzieren,

<2 = wo man den WZR ven Hand verdndern kann

===z gz von der Schrift und der Kombination}:

~ Neacm wursiver Schrift macht man ihn oft weiter.

~ = L=mbinationen wie »m/WZR/We« macht man ihn
=vz=c in »f /WZR/T« weiter.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmaf3iger
Regen hullt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren, Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmafiger
Regen hillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tur.
Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Wien, Venedig, Ravenna?—Alsogut:Ravenna. GleichmafRiger
RegenhilltdenAbendein.DieFassadenderHauserhabenihr
Antlitzverloren.EinkorpulenterPolizisthumpeltaufKricken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
FraulowemitihremZirkel Wiroffnendie Tiir. Wir sehennichts.

In derFerneeinGewitter.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmafiger
Regen hullt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmafiiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen

nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Aus Platzgriinden zu eng gewdhlter Zeilenabstand:

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichméfiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Kieinere Schrift, auf gleicher Flache schéner und besser lesbar:

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmafiiger Regen
hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit threm Zirkel.
Wir 6ffnen die Tiir: Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Die Zeichen der Kursiven sind sefr verschieden von denen der Geraden.

Wer auf Titddelkram Wert legt, mag das Veriindern von Abstinden. gut

Die Zeichen der Kursiven sind sehir verschieden von denen der Geraden.

Wer auf Tiiddelkram Wert legt, mag das Verindern von Abstinden. besser
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Weilrdume Wortzwischenraum

Wortzwischenrdume im Flattersatz

Die Flatterzone sollte groR genug sein, damit der Flatter-
satz nicht aussieht wie miRgliickter Blocksatz,

Man muf auf die richtigen Voreinstellungen achten;
die meisten Programme bieten folgende Einstellungen:

— Mindestgrolie der WZRs

— Optimale GrofRe der WZRs

— Maximale GroBe der WZRs

— Maximale Zah! aufeinanderfolgender Trennungen
~ Minimale SilbengroBe bei Trennungen

Im Flattersatz werden die minimale und die maximale
WZR-GroRe ignoriert, das Programm greift nur auf die
optimale GréRe zu.

Das Beispiel wurde mit folgenden bewahrten Einstel-
lungen gesetzt und nicht manuell bearbeitet:

Optimal: 100%
Nur ganz selten ist der Wortzwischenraum generell zu
grof oder zu kiein; wenn das der Fall ist, muf man in
die Schrift eingreifen, wenn das Programm keine
Methode zur WZR-Veranderung kennt.

Maximale Zahl der Trennungen: unbegrenzt
Den Flattersatz muR man ohnehin griindlich nach
unschénen Trennungen absuchen und auch nach

formsatzihnlichen Konturen, die sich zufallig ergeben.

Im Flattersatz sollte man semantisch trennen,
wo nur moglich. Trennungen wie »gege-benen«
»Oberli-gist« oder »Staubsau-ger« sind nicht gut;
gekoppelte Waérter sollte man nur an der Koppelungs-
Stelle und an eventuellen Wortfugen trennen:
»Milch-saure-Garunge. '

Minimale SilbengréRe: auf der oberen Zeile

gbuchstabige Silben, auf der unteren 4 buchstabige.
Je nach gewtinschter Flatterzone kann man auch
andere Einstellungen wahlen; »oben 2/ unten 3« ist
aber sicher zu trennungsreich. Bewahrt haben sich:
—oben 3-, unten gbuchstabige Wortteile,
— oben 4-, unten 4 buchstabige Wortteile,
- oben 4-, unten sbuchstabige Wortteile,
—oben 5-, unten 5 buchstabige Wortteile.
Den Einstellungen kommt keine immense Bedeutung
zu, da, wie gesagt, jeder Flattersatz sowieso noch
einmal genau gepriift werden muB und man auch
beim 5/5buchstabigen Trennen Worter wie z. B.
Flatter-satz mit manueller Trennerlaubnis trennen
wiirde.

Zum manuellen Trennen siehe »Trennstriche, S.172.

— Flattersatz, Selte 152

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmafiizss
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben &5
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kricies
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Léwe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Ttr. Wir sehes.
nichts. In der Ferne ein Gewitter. Frither wigte man den Siz=
und den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn. Das w=r &
Geschmackssache. Wir wagen den Verstand und den Unver
stand und entscheiden uns fiir den Unverstand. Das ist ein
Zweites. Psalmodierend fordern wir die unverstandliche Lit==
Es gentigt nicht, automatisch zu schreiben. Man mufd auto-
matisch lesen. Lesen ohne Verstand, um des reinen Lesens w=
Wir fordern den verstandnislosen Leser; wir fordern den puses
Unverstand an die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen erscss
uns das Kettenkarussell. Wenn unser Verstand nun pfeift — & &
ein Schrillern in unseren Ohren vom Schabzuber —, so hallt ==
wider im Juchzen der Abc-Schiitzen vom Kettenkarussell Acs
Schein der mannigfaltigen Zuckerrockchen! - Wir liegen in
Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau Lowe malt ein vergangenes &
der Wissenschaft auf die brocklige Leinwand der Herzen. Sie
verneigt sich und kiiit uns die Augen. Wir finden keine Luft
mehr, wir halten uns nur noch auf dem laufenden. Gott im
Himmel, laf es ein End’ haben! Gott im Himmel, erweiche D
Herz! Gott im Himmel, schenk uns Dein Fleisch! Wir finden
keine ... Luft ... Das Leselicht erlischt. »Blind ist der Blinde nur
hinter der Binde.« Schiller und Goethe reichen sich die Hangs
»Na denn?« — »Na dennl«

Weiflraume Wortzwischenraum
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Wortzwischenrdume im Blocksatz

=25 'm Blocksatz die linke und die rechte Satzkante
g==de sind, wird durch VergroBerung und Verklei-
w=ung der Wortzwischenraume erreicht — nicht etwa
Juech Veranderung der Buchstabenabstinde.

Zas Beispiel wurde mit folgenden bewdhrten Einstel-
“emzen gesetzt und nicht manuell bearbeitet:

Mindestens: 85% des in der Schrift eingebauten

Worizwischenraums.
Wenn diese Zahl deutlich kleiner ist, flieGen die
Worter der Zeilen ineinander. Wenn sie zu eng bei den
w00% ist, kénnen die Zeilen nurerweitert werden und
22r Satz wird lochrig.

Setimal: 100%
Nur ganz selten ist der Wortzwischenraum generell
== grofd oder zu klein; wenn das der Fall ist, muR man
= die Schrift eingreifen, wenn das Programm keine
Methode zur WZR-Verdnderung kennt.
=32t man absatzweise die WZRs manuell etwas
schmaler oder weiter gemacht, um den Umbruch zu
=znipulieren, mufl man das fiir auslaufende Zeilen
suckgangig machen.

Waximal: QuarkXPress egal, InDesign 130%
=er gibt es zwei Programm-Vorgehensweisen;
=an muB priifen, zu welcher Sorte das verwendete
Frogramm gehort:
Tye »QuarkXPress«: Wert egal. Wenn in der Zeile
dzrunter, bei nZeicheny, (iberall korrekt »o%« steht,
sonnen die Zeilen sowieso nicht gesperrt werden
‘zumindest im Deutschen wire das falsch: Sperren ist
ner eine Auszeichnung).
120% beim Typ »InDesign«: Hier muR man einen ver-
sunftigen Wert angeben, um keine lochrigen Zeilen zu
s=kommen; es gibt kein automatisches Sperren.

#zximale Zahl der Trennungen: unbegrenzt
Nach Schriftsetzer-Tradition sind mehr als drei Tren-
sungen in Folge nicht erlaubt. In der Tat ist es nicht
s=nr schon, wenn Reihen von Trennungen iibereinan-
s=rstehen —wenn aber das Programm eine vierte
Trennung einfach verweigert und statt dessen eine
Z=ile sehr iochrig macht, ist das auch nichts. Guten
Satz mul man ohnehin auf Locher und schlechte
Tr=nnungen absuchen. Im Blocksatz kann man nur
«semantische Trennungen« berlicksichtigen.
Dz die Silbe »li« 50 schmal ist, paRt sie immer noch auf
2= obere Zeile. Man sollte aber darauf achten, diese
Sibe in die neue Zeile zu nehmen, damit der Satz
Zurch Worter wie »herrli-che«, »Uferli-nie« etc. nicht
zu nelvetisch-niedlich wirkt. Gekoppelte Worter mog-
“chst nicht nahe an der Koppelungs-Stelle trennen!
Weeder ist »Milchsdu-re-Garungs eine gute Trennung
noch oMilchsaure-Ga-runge. »Milch-sdure-Garunge
singegen ist gut.

Mimimazle Silbenldnge: auf der oberen Zeile

=swchstabige Silben, auf der unteren 3 buchstabige.
' Blocksatz sind Trennungen wie »ge-ben« oder
«=i-nes« notwendig, »ei-ne« oder »Re-de« sind arg
wmschon. Man wird sie in Notfdllen durch manuelle
Tr=an-Erlaubnis zulassen,

.= manuellen Trennen siehe »Trennstriche, 5.172.

— Focksaty, Seite 145

— Wortzwischenrdume bearbeiten, Seite 127

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichméafiiger Re-
gen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Ant-
litz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter. Frither wigte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmackssa-
che. Wir wigen den Verstand und den Unverstand und entschei-
den uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend
fordern wir die unverstandliche Literatur. Es geniigt nicht, auto-
matisch zu schreiben, Man muff automatisch lesen. Lesen ohne
Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern den verstand-
nislosen Leser; wir fordern den puren Unverstand an die Macht!
Als ein hingeworfenes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell.
Wenn unser Verstand nun pfeift — es ist ein Schrillern in unseren
Ohren vom Schabzuber —, so hallt es wider im Juchzen der Abc-
Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein der mannigfaltigen
Zuckerrockchen! ~ Wir liegen in Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau
Lowe malt ein vergangenes Bild der Wissenschaft auf die brocklige
Leinwand der Herzen. Sie verneigt sich und ki3t uns die Augen.
Wir finden keine Luft mehr, wir halten uns nur noch auf dem lau-
fenden. Gott im Himmel, 1af3 es ein End’ haben! Gott im Himmel,
erweiche Dein Herz! Gott im Himmel, schenk uns Dein Fleisch!
Wir finden ... keine ... Luft ... Das Leselicht erlischt. »Blind ist der
Blinde nur hinter der Binde.« Schiller und Goethe reichen sich die
Hinde. »Na denn?« —»Na dennl«
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Flexibles Leerzeichen und Geviert

Neben dem Wortzwischenraum benétigt man
Leerzeichen, die ihre Breite auch im Blocksatz nicht
verdndern, Dafiir hat man im Computersatz,

je nach Programm, das Flexible Leerzeichen (FL)
oder das Geviert mit Unterteilungen

(Achtel-, Viertel-, Halb- und ganzes Geviert).

Das Flexible Leerzeichen (auf ca. 25%

eingestellt) dient als Abstand

—in Abkiirzungen,

—in Daten,

—zwischen Buchstaben und Satzzeichen wie
Bis-Strich, Schragstrich oder Prozentzeichen.

Die Bezeichnung »Flexibles Leerzeichen« kommt
daher, daR man die Breite des Zeichens in den

Voreinstellungen wahlen kann. - Weil die GroRe
des FLs sich in QuarkXPress auf das Halbgeviert
bezieht, muB man beim Umdefinieren der Ceviert-
Art (DTP- oder Standard-Geviert) vorsichtig sein.

Wie den Wortzwischenraum gibt es die festen

Abstande meist in zwei Varianten:

~ Variante 1: An den Abstanden wird im Blocksatz.
am Zeilenende automatisch getrennt,

Durch korrekte Benutzung des trennbaren und
des nichttrennbaren Abstandes vermeidet man
falsche oder holprige Zeilenumbriiche. Wenn ein
Programm nur nichttrennbare Festabstande kennt
(z. B. InDesign), ist das nicht schlimm, da diese am
weitaus haufigsten vorkommen. In diesem Buch
wird an den entsprechenden Stellen zwischen
trennbarem (FL) und geschiitztem (gFL) Flexiblem
Leerzeichen unterschieden.

Das ganze Geviert kann man benutzen,

—~wenn man einen festen Abstand braucht, der
groRer ist als ein Wortzwischenraum (und
dariiber hinaus auch im Blocksatz unverander-
lich ist), etwa nach Spitzmarken, nach Dezimal-
nummern in Uberschriften, vor Seitenzahlen in
nicht ausgetriebenen Inhaltsverzeichnissen u.a.

- wenn man es, wie in manchen Programmen
moglich, als »DTP-Geviert« definiert hat: dann
hat es in den meisten Schriften die Breite von
zwei Tabellenziffern. Geviert und Halbgeviert
kénnen dann in Tabellen zum Blindziffernsatz
verwendet werden. (Aber, wie gesagt, Vorsicht
beim Umdefinieren: Durch gleichzeitige automa-
tische Verdnderung der Flexiblen Leerzeichen

Manuelles Spationieren
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Wenn das Satzprogramm iiber Formatierungs-
Grenzen hinaus das Kerning nicht anwendet (aber
oft auch dann), muR man von Hand nachhelfen,
etwa beim Ubergang von der Kursiven auf die
Normale oder bei FuBnotenzahlen oder bei
seltenen Zeichenkombinationen, die beim Kerning
nicht beriicksichtigt wurden.

Das manuelle Spationieren kann sehr fein
abgestuft erfolgen. Man kann manuelle Spatio-
nierungen aber in fast keinem Programm per
»Suchen/Ersetzen« finden oder einsetzen,
weshalb sie sich nicht fiir Abstande in Abkdir-
zungen, Daten etc. eignen; hierfiir gibt es das
Flexible Leerzeichen.

Das manuelle Kerning, wie man es bei wenigen
Zeilen in einer schlecht gekernten Schrift oder
generell bei groBen Schriften anwendet, wird hier
nicht behandelt. (Siehe »Kerning«, S.96 und
»Manuelles Ausgleichen«, S.110.)

Tastaturkirzel fir QuarkXPress 4, anwendbar zwi-
schen einzelnen Zeichen und markierten Passagen:
+10 Einh. Mac ¢ |jet][ o ][x] PC =] =] (0]
+1Einh.  Mac 8] @ j[a][2]x] PC ==[a ][ 2] ]
-10Einh. Mac s ] @] o] Y] pc =210
—1Einh.  Mac [« ]aij[at|[ o ]l¥] PC sw|[a][=]_]
Achtung: Auf PC/Quark 4 geht das nur, wenn
nTypeTricks« nicht installiert ist, siehe S, 138.

100 Einheiten = Halbgeviert (siehe linke Seite).

Uoer Formatierungsgrenzen hinweg greift das Kerning
= den meisten Programmen nicht. Hier mufl man oft
machbessern.

Das Hineinbringen ist wie so oft nicht das Problem,
aber das Hinaufbringen. schiecht

Das Hineinbringen ist wie so oft nicht das Problem,
aber das Hinaufbringen. gut

Fuflnotenziffern fallen auf3? und sind nie schén4? und
werden folglich besser*! vermieden. schlecht

Fufinotenziffern fallen auf3? und sind nie schon4® und

— Die geschiitzte Variante: an den Zeichen wird

nicht getrennt.

kann es zum Neu-Umbruch kommen!)

Fiir das Flexible Leerzeichen (FL) von QuarkXPress hat
sich eine GréBe von 25% des DTP-Gevierts oder 20% des
Standard-Gevierts bewahrt.

Die GroRe des FL entspricht hier dem Wortzwischen-
raum: das Zeichen ist zu groB — zumal der Wort-
zwischenraum nach Abkiirzungspunkten etc. ohnehin
grol wirkt.

Die GroRe des FList zu klein: es ensteht der Eindruck,
es sei gar kein Abstand gesetzt.

Man muRB eine Breite wihlen, die kleiner ist als der
kleinste im Blocksatz erlaubte Wortzwischenraum.

Am 10.05.2002 (Nachsinnzeit 1-2 h) dachten
Dipl.-Des. F. Forssman und R. de Jong, dafi ein
Flexibles Leerzeichen von 25 % am besten sei.

Am 10. 05. 2002 (Nachsinnzeit 1 - 2 h) dachten
Dipl.-Des. F. Forssman und R. de Jong, dafd ein

Flexibles Leerzeichen von 40 % deutlich zu grof sei.

Am 10.05.2002 (Nachsinnzeit 1—2h) dachten
Dipl.-Des.F.Forssman und R.de Jong, daf} ein

Flexibles Leerzeichen von 10% deutlich zu klein sei.

Am 10. 05,2002 dekretierten E. Forssman und R.de Jong, daf®
das Flexible Leerzeichen in engen Blocksatzzeilen nicht gro-
3er als der kleinste mogliche Wortzwischenraum sein darf.

Die Verwendung des Halbgevierts als fester Abstand:
Oben: Nach Dezimalnumerierung in einer Uberschrift.
Mitte; Nach einer Spitzmarke.

Unten: Als Blindziffer in Tabellen.

2.5.8 Das Geviert als fester Abstand

Spitzmarke So nennt man eine Uberschrift ohne folgenden
Absatz oder Leerzeile, wie in diesem Beispiel zu sehen ist.

Detailfehler 1999 100761  Detailfehler 2001 103142

Detailfehler 2000 95481  Detailfehler 2002
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werden folglich besser?! vermieden. gut

Seltene Kombinationen, die vom Kerning eventuell nicht Buchstabenkollisionen: Bufle von £*450. schlecht

serucksichtigt wurden, gleicht man von Hand aus. . .
Kollisionsvermeidung: Belohnung von £*2. gut

In Bargfeld soll eine Putenfarm gebaut werden. schiecht
In Barg feld 1st der Putenfarm-Bau abgewendet. gut

BinnenVersalien kommen in Produktnamen vor
(Stufflt, Quick Time), aber auch in der Literatur (zB bei
Arno Schmidt, dem »Génner der VerschreibKunst«). schiecht

BinnenVersalien kommen in Produktnamen vor
(Stufflt, QuickTime), aber auch in der Literatur (zB bei
Arno Schmidt, dem »Gonner der VerschreibKunst«). gut



Zeilen- und Seitenumbruch

Uberall in der Detailtypografie (wie ja auch sonst)

geht es um Prioritdten.

Viele schwer lesbare Texte oder dsthetische
Mangel resultieren aus dem Setzen falscher
Prioritaten: Wenn etwa eine Setzerei stolz ver-
kiindet, bei ihnen werde »semantisch getrenntx,
und damit meint, daR auch im Blocksatz mog-
lichst gar nicht, aber wenn, so nur an Wortfugen
oder zwischen Wortstamm und Endung getrennt
wird, dann ist das eine falsche Prioritat (die im
Falle dieser Setzerei zu faszinierend lochrigem
Satz gefiihrt hat).

Ein weiteres Beispiel: Die leidigen Schusterjungen
und Hurenkinder: Wenn es nicht diese (reichlich
doofen) Ausdriicke fiir »beginnender Absatz am
FuB einer Kolumne« und »auslaufender Absatz
am Kopf einer Kolumne« gabe und sie nicht zum
ersten geharten, was man von den Typografie-
Kennern geheimnisvoll mitgeteilt bekommt,
wiirden sie niemanden stéren — storend kann
eigentlich nur das »Hurenkind« sein, und auch nur
dann, wenn ein Absatz mit wenigen Silben am
Kopf einer Kolumne endet, womdglich auf einer
neuen Seite. Aber das Argument, die »Schénheit
des Satzspiegels« werde durch Hurenkinder

und Schusterjungen getriibt, wird ja auch nicht
dann angewandt, wenn ein einzeiliger Absatz am
FuR oder Kopf einer Kolumne steht. Es ist hochst
lacherlich, wenn jemand auf die Vermeidung
dieser Gebilde stolz ist, dieses aber mit einem
schrecklich l6chrigen Satzbild erkauft hat, oder
wenn schematisch nach ihnen gesucht wird

und ihr Vorkommen zur Abwertung eines Buches
in einer Gestaltungs-Jury fiihrt.

Guter Zeilenumbruch im Block- und Flattersatz
hangt von verschiedenen Faktoren ab, fiir die man
sich Kriterien erarbeiten muB. Hierzu soll dieses
Kapitel dienen. Die Grundfrage ist: Wie liest man?
Am wichtigsten sind Wortbilder, sehr wichtig

sind Zeilen, die das Auge fithren, Auch viele
Trennungen sind nicht so stérend wie ein unrhyth-
misches, lochriges Satzbild. Makrotypografische
Gebilde wie Umbruchfragen sind fiir den
Lesevorgang stets unwichtiger als mikrotypo-
grafische wie Worter und Wortzwischenrdume.
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Trennungen

Wo gesetzt wird, da wird getrennt. Im Blocksatz
hadufiger als im Flattersatz, bei kurzen Zeilen mit
wenigen Anschlagen haufiger als bei langen
Zeilen,

Trennungen storen den LesefluB nicht; nur
schlechte Trennungen kénnen die sinngemaRe
Texterfassung erschweren.

Auch solite man bedenken, daf viele typo-
grafischen Trennregeln, die orthografisch richtige
Trennungen aus typografischen Erwagungen
heraus ablehnen, aus einer Zeit stammen, als
Wortzwischenrdaume gréRer waren als heute und
nach einem Punkt am Satzende haufig verdoppelt
wurden, also aus einer Zeit, zu der l6chriger Satz
Ublich war.

Setzer und Typografen sind sich uneins, wie
Trennungen am Zeilenende zu beurteilen sind.
Das geschlossene Satzbild auf der einen Seite
und ein intaktes Wortbild auf der anderen Seite
werden gegeneinander abgewogen.

Dem Leser ist mit einem ruhigen Blocksatzbild
besser gedient als mit der Vermeidung von
Trennungen um (fast) jeden Preis.

Die Beispieltexte sind im Blocksatz gesetzt, weil
sich Trennungen in dieser Satzart am besten
darstellen lassen. Die Regeln treffen auf die
anderen Satzarten sinngemaR ebenso zu.

Mehrere Trennungen in Folge Mehrere Trennungen hinterein-
ander sind natiirlich nicht
erwiinscht, aber zu dulden: Tren-
nungen, sofern sie nicht sinnent-
stellend sind, stren die Erfassung
des Textes nicht. .

Oft kann man mit einem Handgriff
reihenweise Trennungen aufheben,
ohne daR das Satzbild leidet; wo das
nicht geht, nimmt man sie eben in
Kauf.

Dort, wo der Blocksatz eigentlich mit ruhigen
Satzkanten dem Auge des Lesers schmeicheln
sollte, wo die Unruhe und die Hektik der Welt
keinen Zutritt haben: auf der Buchseite, genau
dort kann ein Autor, indem er einige Worte von
unangemessener Linge benutzt (von denen es
bekanntlich im Deutschen viele gibt) die Satz-
kanten brutal aufreiflen. Trennungen am lau-
fenden Band sind dann das Resultat. Unvor-
stellbar, wie das sensible Auge, wie der geschul-
te Typografenblick darunter leiden konnen

Im Blocksatz sind, gerade im Deut-
schen mit seinen langen Wort-
gebilden, Trennungen grundsatzlich
nicht zu vermeiden; ein Satzbild wie
das nebenstehende ist natlirlich
ganz inakzeptabel.

Wem die Satzkante wichtiger ist, als es
gleichméaflige  Wortzwischenrdume  sind,
dessen Auffassung von einem gelungenen
Blocksatz kénnen wir nicht teilen.

Aufeinanderfolgende Zeilen mit
gleichem Ausgang ziehen Aufmerk-
samkeit auf sich und lenken den
Leser ab - besonders wenn die
Zeilenenden durch Trennungen
betont sind. Wo dies vermieden
werden kann, da sollte es
vermieden werden.

Mehrere Trennungen mit gleicher
Endsilbe in Folge

Sollten zwei Zeilen mit gleichlautenden End-
silben Gibereinander stehen, dann wire die End-
gliltigkeit des Umbruchs anzuzweifeln. Die End-
fassung sollte anders aussehen.

»Schone« Trennungen »Schone« Trennungen richten sich
nach Wortteilen und nicht nach

Sprechsilben.

Der Wortstamm sollte, wenn man
die Wahl hat, beriicksichtigt
werden.

Sprechsilben: ty-po-gra-fisch
Wortteile: typo-grafisch

Sollte man, was mal passieren kann, verse-
hentlich schlecht getrennt haben: versehent-
lich entstandene Fehler sind korrigierbar.

Zeilen- und Seitenumbruch Trennungen
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Richtig storend werden Trennungen
erst, wenn die Trennfuge ungltick-
lich oder sogar sinnentstellend ist.

sUnschéne« Trennungen

Szenen einer Kindheit: die Mama kopfte Papa-
yas immer mit dem Brotmesser vor der Brust
und riskierte dabei hafliche Spritzer auf ihrer
ansonsten makellos weifden Bluse.

Ganz besondere Aufmerksamkeit wird auch
wieder den Dichtern der Antike gezollt. Vergil-
bend stehen hingegen die Romane von John
Grisham in den Bibliotheksregalen.

Nach neuer Rechtschreibung darf
man leider manche Worter trennen,
so daR nur der Anfangsbuchstabe in
der ersten Zeile stehenbleibt. Solche
Trennungen sehen unschén aus

und machen es unmoglich, sinn-
erganzend uber den Zeilenwechsel
hinwegzulesen.

Die Freunde beachteten ihn nicht mehr. Sein A-
percu verhallte ungehort zwischen ihnen, die a-
pathischan ihm vorbeisahen. Fiir ihn war der A-
bend gelaufen.

Namen, die am Ende einer Zeile
getrennt werden, kann der Leser
nicht selbst ergdnzen, weswegen
man sie nur ungern trennt. Likt

es sich nicht vermeiden, dann sucht
man eine »schéne« Trennfuge.

In seinem prachtigen Wohnhaus an der Elb-
chaussee empfing der gelehrte Georg Miiggen-
burg gelegentlich seinen Freund, Herrn Theo-
bald, zum Diner.

Zwischen Vor- und Nachnamen darf
man natiirlich trennen, wenn der
Vorname ausgeschrieben ist.

Verstort und im Innersten zerrissen trat Georg
Miiggenburg vor sein Haus.

Obwohl die Initialen der Vornamen
eigentlich nicht vom Nachnamen
getrennt werden sollen, kann, wenn
es sich gleich um mehrere Initialen
handelt, eine Trennung unver-
meidlich sein.

Verstort und im Innersten zerrissen trat G.
L. E-W. Miiggenburg vor sein Haus. sehr haBlich

Verstort und im Innersten zerrissen trat G.L.
F-W. Miiggenburg vor sein Haus. zur Not

Verstort und im Innersten zerrissen trat G.L.E-W.
Miiggenburg vor sein Haus. gut

Eventuelle Namensprafixe wie
wvon« bleiben beim Nachnamen.

Namensprafixe

Verstort und zur Ginze zerrissen trat Georg
von Miiggenburg vor sein Schlof.

Namenszusatze (z. B. akademische
Titel) sollen nicht vom Namen
getrennt werden. So lautet die
Regel. Der »Dr.« sieht am Ende der
Zeile recht einsam aus, aber nattir-
lich hat der Leser weniger Schwie-
rigkeiten, Titel und den Namen iber
den Zeilenwechsel zusammenzu-
denken, als die Liicken des oberen
Beispiels zu iibersehen.

Namenszusatze

Verstdrt und im Innersten zerrissen trat
Dr. Georg Miiggenburg vor sein Haus. léchrig

Verstort und im Innersten zerrissen trat Dr.
Georg Miiggenburg vor sein Haus. besser

Hier liegt die Sache anders: Mit
einer Zeile, die mit »M. A.« beginnt,
kann der Leser nichts anfangen. Erst
in Verbindung mit dem Nachnamen
wird deutlich, daB es sich um einen
akademischen Grad handelt.

Die Lochrigkeit miiRte man weiter
oben zu bekampfen versuchen ...

Im Hause hatte Herr Georg von Miiggenburg
M. A, einen Vortrag vorzubereiten.

Im Hause hatte Herr Georg von Muggen-
burg M. A. einen Vortrag vorzubereiten.
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Namen mit Pradikaten

»Friedrich der GroRe«, »Otto

der Kahle« und »Wilhelm der
Schweiger« kbnnen ohne weiteres
getrennt werden.

Viele seiner Zeitgenossen beschrieben Friedrich
den Grofien als einen musikalischen Mann. gut

Zahlen

(Die lochrigen Zeilen in den Bei-
spielen sind nicht erwiinscht = man
wiirde im wirklichen Leben versu-
chen, sie durch Anderungen in den
Zeilen dariiber zu vermeiden.)

Datumsangaben

Hat man es mit vielen Datums-
angaben o. 3. zu tun, sollte man
Flattersatz erwdagen, der in solchen
Fallen viel flexibler ist.

Ordnungszahlen irritieren, wenn
sie vom Namen getrennt werden.
Sie sollten deswegen nicht allein
stehen.

Dahingegen wird sein Vater, Friedrich Wilhelm
1V, Soldatenkonig genannt. nicht gut

Dahingegen wird sein Vater, Friedrich Wil-
helm IV,, Soldatenkonig genannt. besser

Kiirzt man das Datum ab, dann
trennt man Tag, Monat und Jahr
durch gFL. Trennungen sind hier
unerwiinscht.

Die Ausstellungseréffnung findet statt am 2. 10.
2001. nicht gut
Die Ausstellungserdffnung findet statt am
2.10, 2001, besser

Wird der Monat ausgeschrieben, so
kann dahinter getrennt werden.
Hinter dem Tag kann nicht getrennt
werden.

Die Ausstellungseroffinung ist am 2. Oktober
2001. gut

Die Ausstellungseréffnung findet statt am 2.
Oktober 2001, schlecht

Uhrzeit Die Angabe der Uhrzeit sollte Sie trafen sich am Montag, dem 27.4., um 16.30
maoglichst nicht getrennt werden. Uhr im Café. nicht gut
Sie trafen sich am Montag, dem 27.4., um
16.30 Uhr im Café. gut
Zahlen und Einheiten Zahlen werden nie von den. Ein- Die Suche nach falschen Trennungen nahm 14
heiten getrennt, wenn diese abge- h in Anspruch. falsch
kiirzt sind. Zwischen Zahl und
Einheit sollite immer ein gFL stehen,
wodurch unbeabsichtigte Trennun-
gen ausgeschlossen werden.
Zahlen und ausgeschriebene Die Suche nach falschen Trennungen nahm 14
Einheiten sollte man, wo méglich, Stunden in Anspruch. nicht gut
auch beieinander belassen,
Ist sowoh| die Zahl als auch die Die Suche nach Trennungen nahm vierzehn
Einheit ausgeschrieben, ist eine Stunden in Anspruch. richtig
Trennung véllig unproblematisch.
Lingere Zahlen Langere Zahlen werden im Deut- Kassel hat heute zum Gliick weniger als 200

= Zahlen und Ziffern, Seite 196

gestellt ist (unten).
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Abkiirzungen Abkiirzungen werden nie getrennt. Wer einfache Grundlagen des Schriftsatzes, z.
= Abkiirzungspunkt, Seite 183 lfm .dies in Iérlgere.n Texten zuver- B. die Trennregeln. nicht beherrscht, der sollte
= Suchen/Ersetzen, Seite 364 I3ssig zu gewahrleisten, sollte ; 2
iy 2 R A hier aufmerksam hinschauen.
Funktion nach allgemein gebrauch- '
lichen sowie eventuellen Abkir-
zungen in der jeweiligen Fach-
sprache suchen und den WZR oder
FL durch gFL ersetzen.
— Abkiirzungsliste, Seite 366 Alle Abkiirzungen mit Binnenpunkt a.a.0. am angegebenen Ort
rn.usslen innerhalb der Abkiirzung d.h. dasheiftt
mit einem gFL versehen werden. :
Hier sind nur die allergebrauchlich- m.E.  meines Erachtens
sten aufgefiihrt; jedes Manuskript 0.d. oder dhnliche
muR auf weitere Abkirzungen s.0. siehe oben
durchgesehen werden, :
Nach der Abkiirzung folgt ein s.u.  sieheunten
normaler Wortzwischenraum. u.a. und andere/unter anderem
u.U. unter Umstanden
v.a. vorallem
z.B.  zum Beispiel
z.H. zuHéinden
z.T. zum Teil
Trennungen am Ende einer Seite Es kann notwendig sein, das letzte A e | beiintemsird |
Wort einer Seite zu trennen (oben). ool B el
: S
Wenn man es vermeiden kann, et betiis
solite man das letzte Wort einer ECSRCN Gl by
Doppelseite nicht trennen (Mitte).
Auf gar keinen Fall solite man das Ghse Sete soll | Ameada ity | beicitoserand | - Dlowe flte sol
letzte Wort einer Seite trennen, - it bt S| Bt ol
anitaken; hier uund des 4l g waiteriesen, da eathalten. hier
wenn darauf eine (oder mehrere) e [ ssionprl | Borehonsrvll Byt
Seiten folgen, auf denen der st fase. | e || o | st i
TextfluB unterbrochen wird. Dies
kann bei Bildbanden der Fall sein Giene fette st | sem Endle dhever | neliontetenund | Do Seite ol
oder bel Biichern mit komplexen siin st S it | WAl vt
i : wnthalten; afer ured dag isr dsy weiteriesen, da #rthaitan; hisr
Stmkturen' in denen ein Bild- machtimsenso | susscniedliche ksiae weilaren WL Leser sy
i Spad wie Dovech dissman infarmatianen weng Spall wie
einschub in den laufenden Text yssher el skl | 1. b nal (Bl i

Mangel der automatischen
Trennroutine

schen, ausgehend von der letzten
Ziffer, in Dreiergruppen aufgeteilt
und so fiir den Leser vorstrukturiert.
Hierfilr sollte man immer ein gFL
und niemals einen WZR verwenden.

000 Einwohner. verboten

Die Trennroutinen mancher Layout-
Programme haben Schwierigkeiten
mit zusammengesetzten Hauptwor-
tern, Ligaturen, Umlauten und dem
scharfen s.

Wenn man mal wieder voreilig meint, die Tren-
narbeit wiirde der Rechner wohl doch
geflissentlich machen, entstehen solche Fehler.

Automatische Trennungen an
unerwiinschten Stellen
~= Trennstrich, Seite 172

Mathematische Zeichen
—» Mathematischer Formelsatz, Seite 203

Sollte in einem Textwerk einmal
eine mathematische Gleichung
stehen, so kann vor einem Rela-
tionszeichen (=, ¢, > usw.) getrennt
werden. Das Relationszeichen wird
also auf die folgende Zeile mit-
genommen. An einem Operations-
zeichen (+, — usw.) sollte nicht
getrennt werden.

In einem Text konnte z. B. stehen: 2765 + 2235
= 5000, das weild doch jedes Kind. korrekt

Das ist doch so einfach wie das Addieren von 2
+2, was meinen Sie? schlecht

Trennt das Layout-Programm
einmal nicht an der gewiinschten
Stellg, so solite man niemals
manuell einen Trennstrich
eingeben. Bei einer Umbruch-
anderung bleibt dieser Trennstrich
stehen,

Layout- und Text-Programme haben
eine sweiche Trennung« (auch »be-
dingter Trennstrich«, in den meisten
Programmen Befehlstaste-Divis
oder Strg-Divis: ausprobieren oder
ins Handbuch schauen): Sie bedeu-
tet, daR das Programm ein Wort an
der manuell eingegebenen Stelle
trennt, bei Neuumbruch der Trenn-
strich aber wieder verschwindet.

In diesem Beispielsatz wird das Wort »Typogra-

fie nicht schon getrennt.

Gibt man manuell einen Trennstrich ein, so sieht das

Ergebnis zundichst ganz richtig aus:

In diesem Beispielsatz wird das Wort »Typo-

grafie« nicht schon getrennt.
Nach einer Textkorrektur wird daraus leider:

In diesem Beispielsatz von grofler Schénheit
wird »Typo-grafie« nicht mehr getrennt.

Mit der sweichen Trennunge passiert das nicht:
In diesem Beispielsatz von grofier Schonheit
wird »Typografie« nicht mehr getrennt.
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Vermeidung von automatischen
Trennungen

Will man verhindern, dal ein Wort
getrennt wird, so darf man niemals
einen »hartens, also manuellen
Zeilenwechsel (hier symbolisiert
durch %) vor dem betreffenden Wort
eingeben.

Statt dessen gibt man eine »weiche
Trennunge vor dem Wort ein:

Diese Trennfuge verhindert, da8 das
folgende Wort getrennt wird.

Mac: Apfel / Divis

PC: Strg / Divis

Um eine Trennung innerhalb des Wortes »Typo-
grafie« zu vermeiden, gebe man niemals ein:
»Um eine Trennung innerhalb des Wortes®

‘Typografie«.. «.

Nach einer Textkorrektur kann hier stehen:
»Um  die Trennung  des

Typografie« zu vermeiden .. «.

Noch schlimmer sieht diese Stelle aus, wenn
der Text umformatiert und mit Einziigen ver-

sehen wird:
»Die Trennung des

'Typografie« ist zu vermeiden.«

Schusterjungen und Hurenkinder

Das Divis
- Trennstrich, Seite 172

Divis als Koppelstrich

Divis als Erganzungsbindestrich

Das Divis bleibt immer in der oberen
Zeile stehen, wenn es als Trenn- oder
Koppelstrich verwendet wird.

Obgleich es sich um einen exquisiten Jahrgang
handelt, den Anwesenden mundet der Muller-

Thurgau nicht so recht.

Das Divis als Bindestrich kann an
Stellen, an denen es keine
erwiinschte Trennfuge markiert,
Probleme verursachen. Um den
Zeilenwechsel vermeiden zu
kénnen, gibt es eine trenngeschiitzte
Variante: QuarkXPress/Mac:
Apfel/ = im Ziffernblock
QuarkXPress/PC:

Strg/ = im Ziffernblock
InDesign/Mac: »Geschiitzter
Bindestrich« oder Alt/ Apfel / Divis
InDesign/PC:

sGeschlitzter Bindestrich«

Will man z. B. einmal den Landeanflug einer F-
16 beschreiben, dann bekommt man es mit

diesem Problem zu tun,

Verwendet man ein geschiitztes Divis, ist die
F-16 imstande, erheblich sanfter aufzusetzen.

Wird das Divis als Erganzungs-
bindestrich verwendet, muf es mit
»seinemea Wort in die neue Zeile
rutschen. In Programmen, die den
Unterschied zwischen Bindestrich
und Erganzungsbindestrich nicht
erkennen, verwendet man auch hier
das geschiitzte Divis. QuarkXPress
erkennt den Erganzungsbindestrich
nicht, InDesign hingegen schon.
(Konnt Ihr uns unsere Treue nicht
mal ein biBchen leichter machen, Ihr
Leute von Quark?)

Damit solche ldstigen Trenn-Rauhigkeiten und -
Widrigkeiten nicht vorkommen, verwendet man
das géschﬁtzte Divis. Und, siehe da, Hokuspo-
kus: Schon sind solche Trenn-Rauhigkeiten und

-Widrigkeiten ausgeschlossen.

Schusterjungen nennt man Zeilen am Kolum-
nenfull, mit denen ein neuer Absatz beginnt.

Hurenkinder heiRen Zeilen, die einen Absatz
beschlieffen und die gleichzeitig als erste Zeile
oben ineiner neuen Textkolumne stehen.

Schusterjungen sind heute weitgehend akzeptiert.
Hurenkinder sollte man, wenn es bequem geht,
vermeiden, es diirfen keinesfalls an anderer Stelle
schwer zu ertragende UnregelmiRigkeiten
entstehen.

Schusterjungen und Hurenkinder kénnen aus zwei

Griinden Unbehagen verursachen:

- Am Anfang oder am Ende der Textkolumne
stehen zwei aufeinanderfolgende Zeilen, die
beide nicht Uber die volle Satzbreite gehen
(wenn der Beginn des neuen Absatzes einge-
zogen ist). Die Symmetrie der Doppelseite wird

dadurch gestort.

— Der Absatz stellt eine vom Autor bestimmte
Zasur im LesefluR dar. Wenn die inhaltliche Zasur
durch einen Absatz und die Unterbrechung im
LesefluR durch den Seitenwechsel einander
knapp verfehlen, fiihrt dies zu Irritation.

»Schusterjungec

e eingezogene Beginn eines neuen Absatzes wirkt in
= Textkolumne nicht unruhig, solange ervon den
S=zenden Zeilen aufgefangen wird.

Z=cet die Seite jedoch mit einem neuen Absatz (wie im
==spiel rechts unten), so wird die eingezogene Zeile

= cnt mehr aufgefangen. Dal viele sich daran storen, hat
z=er eher traditionelle als funktionale oder dsthetische
Grunde.

=ne Nebenform des Schusterjungen bildet eine
Zwischenuberschrift am FuR der Kelumne. Unter einer
soichen sollten mindestens 3 Zeilen stehen; wenn die
Zwischeniiberschrift so gestaltet ist, daR sie viel Leer-
s=um um sich hat, z. B. 3 Leerzeilen, dann muf es
=atsprechend mehr sein, ansonsten nimmt man sie auf
== neue Seite.
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sHurenkind«

£in kurzes Hurenkind irritiert den Leser: die erste Zeile
=mer Textkolumne wird betont und zieht Aufmerksam-
v=it auf sich, die ihr nicht geblhrt (linke Kolumne).
Wenn die Zeile fast oder ganz gefiillt ist, kann man sie
‘gnorieren (rechte Kolumne).
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Zine einzelne auslaufende Zeile ganz allein auf einer
Ssite (links) ist nicht akzeptabel; hier lautet die
Faustregel: Mindestens 3 Zeilen miissen auf einer Seite
stehen (rechts). Das gilt vor allem auf linken Seiten.

-auf die rechi srbcklige Leinwand def Herzen.

War licgen in Freaseln, ach, und in Teickle: Trau Liwe
il wieder sin vergangenes Bld der Wisssnachatt

aud die rech® birkieklige Leinwand der Herean




Umbruchbearbeitung bei umfangreicheren Werken

Beim Zeilenumbruch wird der Flief3text in einzelne
Zeilen, Absatze und Textkolumnen »umbrochen«.

Um »Schusterjungen« oder »Hurenkinder« zu ver-
meiden, um zu verhindern, daf auf der ansonsten
leeren Ausgangsseite eines Kapitels nur noch
zwei Zeilen stehen — Uberall dort also, wo der
Zeilenumbruch bearbeitet und die Anzahl der
Zeilen manipuliert werden soll, muB der Setzer
Losungen finden,

Das gilt zumindest fiir Layouts mit einer festen
Kolumnenhohe. Bei einer Gestaltung mit
»tanzendem Kolumnenfufl«, d. h. mit unter-
schiedlich langen Textkolumnen, kann die
Zeilenzahl der Kolumne recht problemlos
angepaft werden.

Der Setzer kann

— eine oder mehrere Zeilen gewinnen, indem er in
den vorhergehenden Abséatzen den Wortabstand
reduziert oder zusatzliche Trennungen zuldRt

(Einbringen).

—eine oder mehrere zusatzliche Zeilen erzeugen,
indem er die Wortabstande in den vorher-
gehenden Absatzen erhoht (Austreiben).

- an Stellen eingreifen, bei denen das Layout
Leerzeilen vorsieht, z. B. bei Textabsenkungen
am Kapitelanfang, bei Leerzeilen vor oder nach

Zwischeniiberschriften.

- auf einer (Doppel-)Seite beide Textkolumnen um
eine Zeile verlangern oder verkiirzen, oder auch

eine auslaufende Zeile unter dem Kolumnenful

zulassen.

SchlieRlich kann man in Absprache mit dem Autor
oder Redakteur einen Absatz wegfallen lassen,
eine Textkirzung vornehmen, eine Tabelle oder
eine Abbildung verkleinern, vergroRern oder an

einen anderen Platz stellen.

Zeilen- und Seitenumbruch Umfangreichere Werke
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Mznipulationen an Leerzeilen
= Layout ohnehin Leerzeilen vorsieht,

An Stellen, an denen das Layout

kann ein Eingriff erwogen
werden mit dem Zigl, entweder
eine weitere Leerzeile hinzuzu-

] filgen oder aber eine einzu-
sparen,

Solche Stellen kénnen sein;

- Abgesenkte Kapiteliiber-
schriften. Hier kann die Absen-
kung um eine Zeile nach oben
oder nach unten verandert
werden.

- Leerzeilen vor und nach
{Zwischen-)Uberschriften.
Davor und danach kann
jeweils 12 Zeile eingefiigt oder
abgezogen werden.

Entschliet man sich zu solchen
Manipulationen (oder zu dhn-
lichen Eingriffen, abhangig von
der Struktur der Drucksache),
sollten nicht auf einer Seite
{oder Doppelseite) der eigent-
liche, geplante Abstand und der
shingebastelte« Abstand zu
sehen sein.

Solche kleinen Ungereimtheiten
im Layout, Lasungen filr
Probleme, die anders nicht
losbar sind, sind kein Pfusch.
Pfusch sind sie nut dann, wenn
sie bemerkt werden und
vermeidbar gewesen waren.

Man betrachte die bis heute
vielbewunderten Drucke des
15, bis 18. Jahrhunderts: wie
unbeschwert und undogmatisch
im Layout herumgebastelt
wurde, bis die Sache paléte.
Wenn man an einen Umbruch
nicht zu zwangsneurotisch,
sondern mit einer gewissen
Grandezza herangeht, wird das
Werk gewinnen.

Textkolumnen verlangern
ader verkiirzen

Einbringen

Gute Voraussetzungen flir das
Einbringen einer Textzeile
bieten Absatze, die

~ verhaltnismaRig lang sind,

— keine zu engen Wort-
zwischenrdume (im Blocksatz)
haben,

—eine kurze Ausgangszeile
haben.

Nun versucht man, den Text der
Ausgangszeile auf die vorherge-
henden Textzeilen des Absatzes
zu verteilen, indem:
—Trennfugen manuell einge-
geben werden an Stellen, an
denen die automatische
Trennroutine keine Tren-
nungen zulakt.
—Wortabstinde in einer Zeile
oder im ganzen Absatz
reduziert werden.
—» WZRs reduzieren, Seite 138

Innerhalb eines Absatzes sollten
die Zeilen ahnlich hell oder
dunke! sein —es soll keine Zeile
mit sehr engen Wortzwischen-
raumen iber einer mit beson-
ders weiten Wortzwischenrau-
men stehen.

Um zu vermeiden, daB durch
das erfolgreiche Einbringen an
anderer Stelle ein Schusterjunge
oder ein Hurenkind entsteht,
sollte man jeden Eingriff in den
Urnbruch iiber mehrere Seiten
verfolgen.

Abhangig vom Layout einer
Drucksache kann der Eingriffin
die Lange der Textkolumne
(bei Doppelseiten sollten die
gegeniberliegenden Doppel-
seiten immer gleich behandelt
werden) eine {iberraschend
simple Losung bieten.

Das Problem wird geldst, ohne
daft die Wortabstinde in den
Zeilen angetastet werden.

Der Eingriff fallt jedoch auf,
wenn die Weilrdume am FuB
der Seite eng bemessen sind.

Wenn die Pagina sehr dicht
unter der letzten Zeile der Text-
kolumne steht, kann keine
zusatzliche Zeile angefiigt
werden,

Die verlangerte Textkolumne
wird auf benachbarte Seiten
durchscheinen. Auf Seiten mit
verkiirzter Textkolumne wird
die letzte Textzeile der riick-
seitigen Textkolumne durch-
scheinen.

Man kann auch eine kurze
auslaufende Zeile unter die
Kolumne stellen, chne die
benachbarte Kolumne zu
erhohen. Wenn die Pagina
unten aullen steht, wird das nur
auf rechten Seiten gehen.

vertikaler Textkeil
— Lesetypografie

Austreiben

Beste Aussichten fiir das

Austreiben bieten:

- sehr breite Ausgangszeilen,

= moglichst lange Absatze,

- Absétze mit knapp bemes-
senen Wortzwischenrdumen,

— Zeilen mit vielen Wort-
zwischenrdumen.

Beim Austreiben erhdht man die
Wortabstande — moglichst
gleichmaRig iiber den Absatz
verteilt = und vermeidet
Trennungen mit dem Ziel, die
Ausgangszeile des Absatzes zu
fiillen und noch ein oder
mehrere Worte in die folgende
Zeile laufen zu lassen.

Auch beim Austreiben sollte
man beachten, daf die Unter-
schiede zwischen engen und
weiten Zeilen innerhalb eines
Absatzes nicht zu stark aus-
fallen.

Beim vertikalen Textkeil wird
die Textkolumne um eine
(selten zwei) Zeilen gekiirzt oder
erweitert, indem der Zeilen-
abstand innerhalb der Text-
kolumne gleichmaRig verringert
oder erhoht wird. Oft sieht man
dies bei der Verwendung von
Leerzeilen; in diesem Falle
werden nur die Leerzeilen fiir
die Manipulation herange-
zogen.

Diese Methode hat zwei sehr

unschone Nebenwirkungen:

— Der Grauwert der Text-
kolumne dndert sich durch
den groferen Zeilenabstand
irritierend.

- Die Zeilen halten nicht
Register mit den Zeilen auf der
Riickseite. Das Schriftbild
schimmert von der Riickseite
unregelmaRig zwischen den
Zeilen durch und stért die
Seite.

- Unangenehmer noch: Die
Zeilen halten im Mehrspalten-
satz nicht Register mit der
Nachbarspalte.

Der vertikale Textkeil bringt
mehr Probleme als er l6st.

Ein so unschoner und storender
Eingriff in die Seite ist viel
schwerer zu ertragen als ein
Hurenkind — und als ein Schu-
sterjunge sowieso.

Es wird immer eine andere
Losung geben als den vertikalen
Keil. Die nachstliegende Losung,
namlich auf die Einhaltung der
letzten Zeile zu verzichten und
ein Layout mit ntanzendem
FulB« vorzusehen, kann auch
gestalterisch sehr willkommen
sein.

- Die Doppelseite, Seite 68
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Wortzwischenraume manuell bearbeiten

Auch wenn die Voreinstellungen fiir den Wort-

abstand mit Sachverstand getroffen wurden

(s.5.122f.), wird sich gelegentlich die Notwendig-

keit ergeben, in die Abstdnde einzugreifen:

- Die Abstande werden reduziert, um eine Zeile
einzubringen oder eine Trennung zu vermeiden.

- Die Absténde werden vergroBert, um eine Zeile

mehr zu bekommen.

Hier konnen die alten »AusschlieBregeln« inter-
essant werden, die Unterschiede in den Wort-
zwischenraumen und anderen Weillraumen
varsehen und eine Reihenfolge festlegen, in der
sie reduziert werden. Dieses Verfahren empfiehit
sich nicht fiir den Satz groBerer Textmengen,
aber in gelegentlichen Zeilen mit extremen

Wortzwischenrdumen kann durch Handarbeit die

Lesbarkeit erhoht werden.

Beides kann man der Trennroutine des Rechners

iiberlassen, der alle Wortzwischenrdume in der
Zeile (oder in den Zeilen) um den gleichen Wert
erweitert oder verringert, wenn man ihn entspre-
chend anweist und den Absatz so neu umbricht.
Der Rechner behandelt dabei alle Wortzwischen-
rdume gleich, obwohl der optische Weilraum
unterschiedlich sein kann, je nachdem, welche
Zeichen vor und nach dem WZR stehen.

Der Rechner greift dabei nur in die Wort-
zwischenrdume ein. Unangetastet bleiben:

—das Halbgeviert und

—das Flexible Leerzeichen.

Wortabstande in markierten Bereichen verdndern
(Achtung: Im Blocksatz die WZRs in Ausgangs-
zeilen wieder aufs normale MaR bringen!):
QuarkXPress (PC/Quark 4: Nach Installation von
»TypeTricks« funktioniert das manuelle Spatio-
nieren nicht mehr, s.5.127):
+20Gev. Mac | |[er][ 2 ][]
+1/200 Gev. Mac _&J[en][a ]| o J[] PC [ea]A]=]]
-120Gev, Mac _& e[+ ][]
—1/00 Gev. Mac s e[ E1 5] PC o] A o ][]

PC [em] [2 ][]

PC [su) 5101

InDesign:

weiter Mac J[E][5] PC[sm][at][4]
enger Mac [ ¢ ][at|[<] PC[sm] %]
zuriick Mac [&][s]la)  PC 5] 2] [E]
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Wortzwischenrdume verringern

In besonders engen Zeilen sollten

alle Weilrdume zwischen den

Wartern reduziert werden.

Das manuelle Eingreifen bezieht

sich also nicht nur auf Wort-

zwischenrdume, sondern auch auf

- Flexible Leerzeichen sowie

— Halbgevierte und Gevierte, soweit
diese in der Zeile vorkommen.

Kein Wortzwischenraum soll um
mehr als die Halfte seiner urspriing-
lichen Grofie reduziert werden.

Reihenfolge der Reduktion:

1. Hinter Punkten, Frage- und
Ausrufezeichen am Satzende.

2. Vor den Versalien T, V, W, Y.

. Vor den anderen Versalien.

4. Vor Wortern, die mit den Klein-
buchstaben j, v, w, y beginnen.

5. Vor Wortern, die mit Kleinbuch-
staben ohne Ober- und Unter-
langen beginnen.

6. Vor Wartern, die mit den Gibrigen
Kleinbuchstaben beginnen.

7. Nach (Abktirzungs-)Punkten,
Kommas, Frage- und Ausrufe-
zeichen im Satz.

8. Nach Doppel- und Strichpunkten.

(¥

Im automatischen Blocksatz sind die
WeiRrdume sehr ungleichmaRig
verteilt:

— Nach »Prof.« und »W.« folgt je ein
Flexibles Leerzeichen, das nicht
automatisch verdndert wird.

— Der WeiRraum vor und hinter W.
fallt wegen des Fleisches des W
und des A optisch besonders grof
aus.

— Nach dem Komma entsteht ein
weiterer groRer Weikraum.

Prof. Dr. W.Angsen ist hochgradig klaustro-
phob. Wird es Weh! so eng, bebt er vor Wut
und Furcht.

UberlsRt man es dem Programm,
die Wortzwischenrdume zu redu-
zieren, dann palt der Text zwar auf
zwei Zeilen, ist aber nur noch
schwer zu lesen: einige Wort-
zwischenraume sind kaum wahr-
nehmbar. Die Weifiraume an Inter-
punktionszeichen und an den
»kritischen« Buchstaben sind
dagegen unverhaltnismaBig groR.

Prof. Dr. W. Angsen ist hochgradig klaustrophob.
Wird es Weh! so eng, bebt er vor Wut und Furcht.

Hier wurden die Wortzwischen-
raume in der vorgegebenen Reihen-
folge manuell reduziert.

Prof. Dr.W. Angsen ist hochgradig klaustrophob.
Wird es Weh!so eng, bebt er vor Wut u:}d Furcht.

Die Reduzierung der Wort-
zwischenrdume erfolgte in
dieser Reihenfolge:

1. Zeile, 1. Runde

— [1] Da kein satzabschlieBendes
interpunktionszeichen in der Zeile
steht, wird zuerst vor dem GroR-
buchstaben W der WeiRraum um
eine Einheit reduziert;

—[2] +[3] vor jedem anderen GroB-
buchstaben;

—[4] vor Kleinbuchstaben chne
Ober- und Unterlange und

—[5] vor allen anderen Kleinbuch-
staben. Zuletzt werden drei
Weillraume

—[6] +[7] + [8] noch einmal um eine
Einheit reduziert, weil vor dem
Weilkraum ein Punkt steht (kein
satzabschlieiender Punkt).
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Prof.Dr. W. Angsen ist hochgradig klaustro-

phob.

1. Zeile, 2. Runde

Da »phob« noch immer nicht in die
obere Zeile einlduft, reduzieren wir,
in derselben Reihenfolge wie in der
1. Runde, die Wortzwischenriume
wieder um je eine Einheit.

Bei [5] lduft nphobs um.

b2 1 43 4 LS
Prof.Dr. W. Angsen ist hochgradig klaustro-
phob.

Prof.Dr. W. Angsen ist hochgradig klaustrophob.

2. Zeile, 1, Runde

43 41 4 U5 Lo
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Wird es Weh! so eng, bebt er vor Wut und
Furcht.

V6 LT A2 J8

2. Zeile, 2. Runde

SR R | b4 s Lo $6 7 32 4.8
410 add

Wird es Weh! so eng, bebt er vor Wut und
Furcht.

2. Zeile, 3. Runde
Bei [5] lduft »Furcht.« in die obere
Zeile.

43 da a4 LS 42
Wirdes Weh!so eng, bebt er vor Wut und Furcht.

Bei der Feinabstimmung am Schluf
wird nur noch der Abstand zwischen
»Prof.« und »Dr.«, der zu eng
geraten war, erweitert, und die
Abstande zwischen »Dr.« und »W.«
sowie zwischen »W.« und »Angsen
werden verringert.

Ergebnis

Prof, Dr. W. Angsen ist hochgradig klaustrophob.
Wird es Weh!so eng, bebt er vor Wut und Furcht.

Prof. Dr.W.Angsen ist hochgradig klaustrophob.
Wird esWeh!so eng, bebt er vor Wut und Furcht.

Wortzwischenrdume erweitern

Um Wortzwischenrdume zu erwei-
tern, verfahrt man nach derselben
Liste, die in umgekehrter Reihen-
folge abgearbeitet wird.
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Gassenbildung

Gassen sind vertikale Lichtschneisen in der
Textkolumne, die sich iiber mehrere Zeilen

hinziehen.

Sie entstehen, wenn Wortzwischenrdume in
mehreren aufeinanderfolgenden Zeilen genau

iibereinanderstehen.

Gassenbildung wird beférdert durch:
~weiten Satz und
- geringen Zeilenabstand.

Durch eine kleine Umbruchkorrektur wird es
immer gelingen, eine Gasse aufzulésen.

Gassen storen die horizontale Flihrung des Auges

durch die Zeile und stéren den LesefluR.

Der Absatz
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Obwohl die Wortabstande nicht ibermaBig grol sind,
fallt die Gassenbildung auf,

Manchmal kénnen, obwohl die Wortabstdnde richtig
eingestellt sind, die Wortabstédnde in mehreren Zeilen
einer {iber dem anderen zu stehen kommen. Wir haben
dann zwar nichts falsch gemacht, das Ergebnis halt aber
leider den kritischen Blicken der Fachleute nicht stand.
Und mufl tiberarbeitet werden, was hdufig so miihelos
wie ziigig erledigt werden kann, daf es das reine Ver-
gniigen ist.

Der Absatz ist eine vom Autor gesetzte Zasur
im TextfluR. Er dient dazu, den Text zu struktu-
rieren.

Es gibt verschiedene Moglichkeiten, den Absatz

typografisch umzusetzen:

- Absatz mit Zeilenwechsel und eingezogenem
oder ausgeriicktem Zeilenanfang.

~ Absatz mit Zeilenwechsel und »stumpfeme«
Zeilenanfang, d. h. die Zeile beginnt an der
linken Satzkante. Diesen Absatz erkennt man
nur an der Ausgangszeile des vorigen Absatzes,

- Absatz ohne Zeilenwechsel mit etwa geviert-

Der Absatz muf so deutlich sein, da der Leser
nicht Gber ihn hinwegliest; sonst erfiillt er seinen
Zweck nicht.

Am Textanfang oder nach anderen Unter-
brechungen im TextfluB (wie z. B. Leerzeilen) ist
eine besondere Kennzeichnung des Absatzes
entbehrlich.

In »Lesetypografie« ist das Thema ausfiihrlich
abgehandelt.

Ein kleiner Eingriff in die erste Textzeile zeigt bereits
Wirkung.

Manchmal kénnen, obwohl die Wortabsténde richtig ein-
gestellt sind, die Wortabstdnde in mehreren Zeilen einer
iiber dem anderen zu stehen kommen. Wir haben dann
zwar nichts falsch gemacht, das Ergebnis hilt aber leider
den kritischen Blicken der Fachleute nicht stand. Und muf}
uiberarbeitet werden, was hédufig so mithelos wie zlgig
erledigt werden kann, daf® es das reine Vergnuigen ist.

groRRem Abstand oder Alinea-Zeichen.

Kennzeichnung von Absdtzen:

- am Textanfang

—mach Leerzeilen

~ nach (Zwischen-)Uberschriften

Die Kennzeichnung des Absatzes
dient dazu, die durch den Autor
verfiigte Zasur im TextfluB sichtbar
zu machen.

Ist dies bereits durch andere struk-
turierende Elemente geschehen,

so kann auf die besondere typo-
grafische Auszeichnung des neuen
Absatzes verzichtet werden, wie das
Beispiel nach der Trennlinie zeigt.

Wichtig ist, daB innerhalb eines .
Werkes gleiche Falle gleich behan-
delt werden.

Wien, Venedig, Ravenna

Also gut: Ravenna. Gleichmafiger Regen
hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser
haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel.

Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

In der Ferne ein Gewitter.

Auch ohne besondere Kennzeich-
nung des neuen Absatzes nach der
Uberschrift und nach der Leerzeile
geht dem Leser keine Information
verloren,

Kennzeichnung von Absatzen nach
Texteinschiiben

Nach langeren, besonders gekenn-
zeichneten Einschiiben, die nicht in
den laufenden Text eingebaut sind,
beginnt der laufende Text einge-
zogen, wenn auch ein neuer Absatz
beginnt.

Aus dem Manuskript oder aus der
digitalen Textdatei 1Bt sich haufig
nicht ersehen, ob ein Absatz folgt
oder nicht. In solchen Fallen sollte
man Riicksprache mit dem Autor
oder dem Lektor halten,

Wien, Venedig, Ravenna

Also gut: Ravenna. Gleichmafiger Regen
hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten
wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.

Gleichmafiger Regen hiillt den Abend ein.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die
Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter,

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine

Geschmackssache,
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Austreiben der Ausgangszeilen
im Blacksatz

In alten Satzregeln findet man fiir
den Blocksatz die Anweisung,
Ausgangszeilen, die weniger als ein
Geviert Weifiraum am Zeilenende
haben, auf die volle Satzbreite
auszutreiben.

Diese hier frisch ausgegrabene
Regel wollen wir gemeinsam gleich
wieder begraben!

Eine Ausgangszeile mit minimalem Weiffraum
am Ende kann man auf Satzbreite austreiben.

Dadurch wird einem auch schon woanders
lastig gewordenen Satzkanten-Ideal gehuldigt.

Eine Ausgangszeile mit minimalem Weifiraum

am Ende kann man auf Satzbreite austreiben.
Man kann das aber nicht nur, sondern sollte

das sogar bleibenlassen.

Absatz mit Zeilenwechsel und
eingeriicktem Zeilenanfang

Die GroRe des Einzuges richtet sich

nach den iibrigen Parametern der

Seite:

—der Schriftgrofe,

—dem Zeilenabstand,

—dem Wortzwischenraum und

—der Verteilung der tibrigen
WeiRrdume auf der Seite.

Als StandardgroRe gilt das Geviert,

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem
Zirkel.

Wir 6ffnen die Tuir, Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter.

Der Einzug kann auch groRer oder
kleiner sein als ein Geviert.

Ein grofer Einzug kann das Problem
aufwerfen, daR eine ganz kurze
Ausgangszeile kleiner ist als der
folgende Einzug. Deswegen muR
man bei seinem Einsatz aufpassen.

Ein kleiner Einzug sieht schnell aus
wie ein am Zeilenanfang stehen-
gebliebener Wortzwischenraum.

In der Ferne ein Gewitter. Ein korpulenter Poli-
zist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeb-
lich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In
der Ferne ein Gewitter.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriik-
ken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel.

Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts, In
der Ferne ein Gewitter,

Die Ausgangszeile des vorher-
gehenden Absatzes sollte deutlich
langer sein als der Einzug, diesen
aber zumindest decken.

Ansonsten entsteht der optische
Eindruck einer Leerzeile. Dies ist
besonders unerwiinscht, wenn die
Leerzeile eine strukturierende Funk-
tion innerhalb der Textstruktur hat.

In solchen Fallen muls man
eingreifen.

Ausgangszeilen, die den Einzug nicht decken,
sind nicht nur ein sehr unschéner Anblick,
sie storen auch den Lesefluf}; man sieht sie
(falschlicherweise) als Leerzeilen im FliefStext
an.

Das ist keineswegs der erwiinschte Effekt.

Hier, zum Vergleich, der fortgefiihrte Text nach
einer echten und gewiinschten Leerzeile.

Zeilen- und Seitenumbruch Der Absatz
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Sse=tz mit Zeilenwechsel und
susgeriicktem Zeilenanfang

~w=ingender Einzuge)

Diese Form der Auszeichnung ist in
literarischen Texten selten, in Nach-
schlagewerken ist sie Standard, sie
eignet sich sehr gut flir Anzeigen,
Prospekte, Einladungen etc.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf

Kriicken zum Strand. Vergeblich

halten wir Ausschau, melancholisch

spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. |
Wir 6ffnen die Tar. Wir sehen nichts. In

der Ferne ein Gewitter.

Essatz mit Zeilenwechsel und
=wmpfem Zeilenanfang

vz scheinbar naheliegende Losung
2=z Problems der im Flattersatz
verschwindenden Absatze, namlich
=t nachfolgenden Einziigen zu
zroeiten, ist nicht immer asthetisch
willkommen., Speziell sehr schmale
=sttersatzkolumnen vertragen oft
k=ine Einziige.

Blocksatz: Uber Absatze mit stump-
fem Zeilenanfang wird, wenn die
vorhergehende Ausgangszeile nicht
deutlich kiirzer ist als die tbrigen
Zeilen, schnell hinweggelesen.

Faustregel: Ein Geviert WeiBraum
am Zeilenausgang reicht aus, um

den folgenden Absatz deutlich zu
machen.

Daher gibt man am Ende jedes
Absatzes ein Geviert ein:

Das Geviert, das man am Ende des
Absatzes gesetzt hat, paldt
entweder noch in die Zeile ...

... oder das Geviert am Schluls des
Absatzes sorgt dafiir, dafd das letzte
Wort oder die letzte Trennsilbe
umbrochen wird.

Wenn die Zeile dadurch, wie hier,
zu léchrig wird, mufl man riickum-
brechen.

In der ndchsten Zeile endet ein Absatz, aber das
wird man nicht sehen, denn diese Zeile ist voll.
Daf hier ein Absatz beginnt, ist auch nicht zu
sehen, denn er beginnt stumpf.,

Am Ende dieses Absatzes wurden zwei Halbge-
vierte gesetzt, um ihn deutlich zu machen.
Daf hier ein Absatz beginnt, ist dadurch gut zu
sehen, obwohl er stumpf beginnt.

Auch am Ende dieses Absatzes wurden 2 Halb-

gevierte gesetzt, um ihn deutlich zu ma-
chen.

Daf hier ein Absatz beginnt, ist dadurch gut zu
sehen, obwohl er stumpf beginnt.

im Rauh- oder Flattersatz gibt es
Flatterzonen, die von den Vorein-
stellungen abhangen (s. S.152,158);
je nachdem miissen 2 bis 4 Gevierte
am Ende jedes Absatzes stehen,
wenn man sicher sein will, keinen zu
»verlierens.

Ein solcher Umbruch ist nicht schon,
aber Flattersatz mull man sowieso
tiberarbeiten, und bei dieser
Methode kann man sicher sein, daf
man keinen Absatz iibersieht.

Im Flattersatz ist das Problem eher grofRer
als im Blocksatz, denn Zeilen, die nicht tiber
die volle Satzbreite reichen, fallen nicht auf.
Deswegen werden Absétze ohne besondere
Auszeichnung, wie dieser, leicht Uberlesen.

Im Flattersatz ist das Problem eher grofier

als im Blocksatz, denn Zeilen, die nicht tiber
die volle Satzbreite reichen, fallen nicht

auf.

Deswegen kann man Absatze, wie den vorigen,
am Ende mit einem festen Weifiraum setzen.

Im Flattersatz muf je nach Grofie der
Flatterzone (abhangig von der Sprache und
von den Voreinstellungen) der feste
Weifiraum am Absatzende grof?

sein,

Erst bei vier Gevierten festern Weiffraum am
Ende kann man sicher sein, dafy man alle
Absitze noch sieht.
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Weitere Absatz-Methoden

Wenn die linke Satzkante nicht
durch Einziige unterbrochen
werden und (arbeitsintensiver)
Rickumbruch ganzer Absatze
vermieden werden soll, kdnnen
auch andere Methoden zur
Betonung von Absatzen gewahlt
werden,

Eine Moglichkeit mit langer Tradi-
tion zur Betanung von Absatzen bei
stumpfen Zeilenanfangen ist das
Initial am Anfang des neuen
Absatzes.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem
Zirkel.

Wir o6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter.

Blocksatz

Der Abschnitt kann auch durch das
Alinea-Zeichen kenntlich gemacht
werden.

Nach dem Alinea-Zeichen werden
im Blocksatz 1-2 Flexible Leerzei-
chen gesetzt, damit der Abstand
zum Textanfang nicht mit den
Wortzwischenrdumen in der Zeile
schrumpft oder wéchst, sondern
eine feste GroRe ist.

Das Alinea-Zeichen als Absatz-
markierung innerhalb der Zeile
ohne Zeilenwechsel ist die dlteste
Methode liberhaupt. Man setzt es:
WZR / Alinea-Zeichen / gWZR,
damit es zu Beginn des neuen
Absatzes steht.

Statt des Alinea-Zeichens konnen
auch andere Schmuckelemente
eingesetzt werden.

Die Schmuckelemente sollten dabei
passend zur Schrift ausgesucht
werden (sie sollten dieselbe Epoche
und dieselbe Formauffassung repra-
sentieren) oder aber in bewulRtem
Kontrast zu ihr.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem
Zirkel.

§ Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem
Zirkel. § Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, me-
lancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

& Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der

Ferne cin Gewitter.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

m Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne
ein Gewitter.

Absatz ohne Zeilenwechsel

Auch ohne Zeilenwechsel kann ein
Absatz ausgezeichnet werden —
durch einen Weiraum, durch eine
Auszeichnungsschrift oder durch
eine Kombination aus beidem.

Der WeiRraum darf nicht als Einzug
wirken, sollte also nicht am Zeilen-
anfang stehen, was den Umbruch
nicht eben erleichtert.

Im Falle der zusatzlichen Auszeich-
nungsschrift kann man auf den
Abstand verzichten, wenn der
Umbruch es erfordert.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichma-
Biger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren.  Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit threm Zir-
kel. Wir 6ffnen die Tur. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter.  Frither wigte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine Ge-
schmackssache. Wir wigen den Verstand und den Unver-
stand und entscheiden uns fiir den Unverstand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichma-
Biger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren. EIN korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zir-
kel, Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter. FRUHER wigte man den Sinn und den Un-
sinn und entschled sich fiir den Unsinn. Das war eine Ge-
schmackssache. Wir wigen den Verstand und den Unver-
stand und entscheiden uns fiir den Unverstand.

Blocksatz ist die Bezeichnung fiir Satz, der die
volle Satzbreite ausfiillt. Die glatte rechte
Satzkante wird im Blocksatz dadurch erreicht, da

der WeiBraum am Ende der Zeile gleichmaRig auf

alle Wertzwischenrdume der Zeile verteilt wird
oder die Wortzwischenrdume einer Zelile bis auf
ein gewisses MaR verringert werden konnen, um
noch eine Silbe hineinzuquetschen. Das fiihrt
dazu, daR sich die Wortzwischenrdume im
Blocksatz von Zeile zu Zeile unterscheiden.

Im Digitalsatz ist Blocksatz miihelos zu erzeugen;
die GroRRe der Wortzwischenraume flr jede Zeile
wird automatisch errechnet.

Um einen guten Blocksatz zu bekommen - also
Kolumnen mit gleichmaRigen Wortzwischen-
raumen —, muR der automatische Zeilenumbruch
vom Setzer Zeile fiir Zeile und Absatz fiir Absatz
iiberflogen und nachbearbeitet werden; Hersteller
und Korrektor miissen das Ergebnis priifen und

gegebenenfalls korrigieren.

Gutenberg hat den idealen Blocksatz mit

konstanten Wortzwischenrdumen in seiner
42zeiligen Bibel dadurch erzielen kénnen, daB er
beinahe 300 Buchstaben und Zusammenzie-
hungen verschiedener Buchstaben gestaltete und
in Blei goB: Er wahlte, um die Lange der Zeile zu
steuern, aus einer groen Auswahl die jeweils
passenden Zeichen aus. (Er wollte allerdings auch

handgeschriebene Seiten nachahmen und die

Biicher entsprechend teuer verkaufen.)

Das Ideal der perfekten Grauwirkung um jeden
Preis wurde bald aufgegeben.

Uber die Qualitit des Blocksatzes entscheiden
aber natiirlich auch die Bedingungen, innerhalb
derer das Satzsystem den Text umbricht.

Dabei sind von Bedeutung

- die Anzahl der Anschlége je Zeile und

- die Voreinstellungen fiir den Blocksatz im

System.

Siehe auch »Wortzwischenraume, 5,122,

Automatischer Blocksatz

Im »automatischen« Blocksatz priift
das Programm, wie viele Silben,
zundchst durch Verringerung der
Wortzwischenraume, dann durch
Erweiterung (jeweils innerhalb der
voreingestellten Grenzen) noch in
die Zeile passen. Die Wortzwischen-
rdume werden dann innerhalb der
Zeile gleichm@Rig verringert oder
vergroBRert,

Dies gilt jedoch nur fir die verdn-
derlichen Wortzwischenraume.
Unveranderliche Zwischenraume
sind das Flexible Leerzeichen und
die Gevierte. Diese bleiben, wieim
unteren, auf Blocksatz ausgetrie-
benen Beispiel zu sehen ist, unver-
andert.

Der untere Text wurde mit den-
selben Einstellungen fiir Wort-
zwischenraume und Trennungen
gesetzt wie der obere Text; beide
Texte wurden nicht manuell bear-
beitet. Die bescheidene Qualitat
zeigt, daf es den »automatischen«
Blocksatz nicht gibt. Satzsysteme
konnen den Rehumbruch tiber-
nehmen, und auch das nur, wenn
die Einstellungen den jeweiligen
Bedurfnissen angepalit wurden.

Als Prof. Dr. Petra Block in den frithen s m s s
Abendstunden des 10.Februar 1882 gegenu s =
17 Uhr, die Auflentemperatur betrug etwas: s
~8°C, den spater nach ihr benannten w s s s
Blocksatz entwickelte, da ahnte sie wohlwsses
schon, daf} dereinst Maschinen die s s nes s
Wortzwischenrdume automatisch neu berech-;
nen wiirden. Ihr Assistent, Dr, Herbert Lochrig,

der die Trenn-Routinen fiir diese Maschinen:
hatte entwickeln sollen, verstarb nach der aus-
gelassenen Feier im Freien an einer Erkiltung.

Als =Prof. Dr. Petra = Block «in wden =frithen
Abendstunden =des =10. Februar #1882 =gegen
17 Uhr, ndie =Aufentemperatur sbetrug setwa
—-8°C, =den wspidter mnach wihr wbenannten
Blocksatz =entwickelte, sda sahnte =sie swohl
schon, w«dal s=dereinst s=sMaschinen wadie
Wortzwischenrdaume automatisch neu berech-
nen wirden. [hr Assistent, Dr. Herbert Lochrig,
der «die Trenn-Routinen fiir diese Maschinen
hatte entwickeln sollen, verstarb nach der aus-
gelassenen Feier im Freien an einer Erkdltung,
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Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichmafliger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein

korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir
sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Frither wiagte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und den
Unverstand und entscheiden uns fiir den Unverstand.
Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die
unverstandliche Literatur. Es geniigt nicht, automa-
tisch zu schreiben. Man muf$ automatisch lesen, Lesen
ohne Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir for-
dern den verstandnislosen Leser; wir fordern den
puren Unverstand an die Macht! Als ein hingeworfe-
nes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell.

Unbearbeiteter Flattersatz - Standard-Vorgaben

Der Text ist mit den Standard-Einstellungen des zur Zeit
verbreitetsten Satz- und Layoutprogramms, Quark-
XPress, gesetzt; der Flattersatz wurde nicht bearbeitet.

Die GroRe der Wortzwischenraume ist angemessen.
Die Wortzwischenraume sind alle genau gleich grof.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna
Gleichmdfiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir
sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und den
Unverstand und entscheiden uns fiir den Unverstand.
Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die
unverstandliche Literatur. Es gentigt nicht, automatisch
zu schreiben. Man muf} automatisch lesen. Lesen ohne
Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern den
verstandnislosen Leser; wir fordern den puren
Unverstand an die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen
erscheint uns das Kettenkarussell.

Unbearbeiteter Blocksatz — Standard-Vorgaben

Der Text ist mit den Standard-Einstellungen des Satz-
programms in nicht bearbeitetem Blocksatz gesetzt.

Die GroRe der Wortzwischenraume ist von Zeile zu Zeile
stark schwankend. Die Wortzwischenraume sind in
vielen Zeilen deutlich zu groB.

Zeilen- und Seitenumbruch unbearbeiteter und bearbeiteter Blocksatz
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Wen, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Sauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Poli-
zst humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich hal-
s=n wir 'Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
“rem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In
Zer Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine Ge-
schmackssache. Wir wagen den Verstand und den Un-
verstand und entscheiden uns fiir den Unverstand. Das
it ein Zweites, Psalmodierend fordern wir die unver-
standliche Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu
schreiben. Man muf automatisch lesen. Lesen ohne
Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern den
verstindnislosen Leser; wir fordern den puren Unver-
stand an die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen er-
scheint uns das Kettenkarussell.
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Unbearbeiteter Blocksatz — mit angepaBten Vorgaben

Die Standard-Trennvorgaben des Programms lassen
keine Trennungen von groRgeschriebenen Worten zu.

Sobald man das korrigiert und noch einige Korrekturen
rinsichtlich der minimalen Zeichenzahl vor und nach
der Trennung gemacht hat, sieht der Text schon deutlich
besser aus — er ist aber noch lange nicht gut.

— Wortzwischenrdume im Blocksatz, Seite 125

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
mafRiger Regen hullt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Po-
lizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich hal-
ten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Léwe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wigen den Verstand und den Unverstand und
entscheiden uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zwei-
tes. Psalmodierend fordern wir die unverstandliche Li-
teratur. Es geniigt nicht, automatisch zu schreiben. Man
mufl automatisch lesen. Lesen ohne Verstand, um des
reinen Lesens willen. Wir fordern den verstindnislosen
Leser; wir fordern den puren Unverstand an die Macht!
Als ein hingeworfenes Lesen erscheint uns das Ketten-
karussell.
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Bearbeiteter Blocksatz — mit angepafiten Vorgaben

Nach der manuellen Bearbeitung sind die Wort-
2wischenrdume deutlich gleichmaBiger geworden.

Sie orientieren sich in der GroRe jetzt wieder an den
Wortzwischenraumen aus dem Flattersatz.

- Wortzwischenrdume Im Flattersatz, Seite 1294
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Zeilen- und Seitenumbruch Blocksatz und Satzbreite

Blocksatz und
Satzbreite
> Lesetypografie

le geringer die Satzbreite, desto
unregelmaRiger werden die Wort-
zwischenraume, auch wenn man
sich krummlegt.

AuBerdem wachst die Gefahr der
Gassenbildung.
—» Gassenbildung, Seite 140

Guter, gleichmaRiger Blocksatz
beginnt erst bei ca. 40 Anschldgen
je Zeile (einschlieBlich Leerzeichen
und Interpunktionszeichen).

Zeilen- und Seitenumbruch Programmvorgaben fiir den Blocksatz
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Wien, Venedig, Ravenna? - Al-
so gut: Ravenna. Gleichmagi-
ger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassadender Hiuser haben
ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeb-
lich halten wir Ausschau, me-
lancholisch spielt Frau Lowe
mit ithrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tiir. Wir sehen nichts. Inder
Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den Sinn
und den Unsinnund entschied
sich fiir den Unsinn.

Diese Zeilen fassen um die
45 Anschlige je Zeile.

Damit |osen sich die Umbruchpro-
bleme nicht von selbst (das Beispiel
ist noch recht l6chrig; die kaum
vermeidbaren 4 Trennungen sind
auch nicht sehr schon), ein guter
Blocksatz ist aber moglich.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichméfiger Regenhiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-
loren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tar. Wir se-
hen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den Sinn und den Un-
sinn und entschied sich fir den Unsinn. Das
war eine Geschmackssache. Wir wégen den
Verstand und den Unverstand und entschei-
den uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zwei-
tes. Psalmodierend fordern wir die unver-
standliche Literatur. Es gentigt nicht, automa-
tisch zu schreiben. Man muf} automatisch
lesen. Lesen ohne Verstand, um des reinen
Lesens willen. Wien, Venedig, Ravenna? - Also
gut: Ravenna. GleichmafRiger Regen hiillt den
Abend ein.

Schéner wird der Blocksatz, wenn er
um die 60 Anschlage je Zeile hat -
und damit, in der deutschen
Sprache, ca. 10 Worter je Zeile,

Die Gewissensfrage »Schlechte
Trennungen oder fleckiger Satz?«
stellt sich nicht mehr so haufig.

Diese oder eine dhnliche Zeilen-
lange ist fir langere Texte am
lesefreundlichsten, vorausgesetzt,
der Zeilenabstand stimmt.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichméfiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Frither wéigte man den Sinn und den Unsinn und entschied
sich fir den Unsinn. Das war eine Geschmackssache. Wir wigen
den Verstand und den Unverstand und entscheiden uns fiir
den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir
die unverstindliche Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu
schreiben. Man mufi automatisch lesen. Lesen ohne Verstand,
um des reinen Lesens willen.

_ Sagrammvorgaben fiir den

BSocksatz

= Bsispiele dienen zur Erlauterung
e relevanten Parameter.

T Crundiiberlegungen gelten fir
2= Programme, die Zahlen fiir

‘SuarkXPress und InDesign.

Zunéchst:

In QuarkXPress kann man einstel-
len, ob Wérter, die mit einem GroB-
buchstaben beginnen, getrennt
werden diirfen, Selbst fiir das Eng-
lische empfiehlt sich die Erlaubnis,
im Deutschen ist sie uneriaBlich.

Deutschland scheint das Mutterland der
GrofRschreibung zu sein. Wiirde man da
Trennungen ausschliefen, bliebe vom
Blocksatz nicht viel iibrig,

Tennungen
— Wortzwischenraum, Seite 122

wor der Trennung:
sweibuchstabige Silben

Nach der Trennung:
dreibuchstabige Silben

Trennungen in Folge:
unbegrenzt

Kleinstes zu trennendes Wort

Warter mit weniger als finf Buch-
staben sollten nicht getrennt
werden, auRer in sehr schmalen
Zeilen.

Ganz kurze Waorter zu trennen
bedeutet, vor und nach dem Trenn-
strich sinnlose Wortsplitter zu
erzeugen —ohne das Satzbild
entscheidend zu verbessern (auller
in sehr schmalen Zeilen).

Trennungen irritieren eigentlich nicht, aber ei-
ne zweibuchstabige Silbe am Beginn einer Zei-
le ist storend, ebenso pflegt sich des Lesers Au-
ge gegen die Trennung eines vierbuchstabigen
Wortes zu strauben.

Minimale Anzahl der Buchstaben
vor der Trennung

Es sollen immer zwei Buchstaben
vor dem Trennstrich stehen, auch
wenn die neuen orthografischen
Regeln leider Trennungen nach dem
ersten Buchstaben des Wortes
zulassen.

Einzelne Buchstaben abzutrennen
nimmt dem Leser die Moglichkeit,
das getrennte Wort aus dem
Zusammenhang heraus zu ergan-
zen, Der Satzqualitit niitzt es nicht
genug, um das zu rechtfertigen.

Er verjubelt in einem Wintersportort seine A-
panage mit einer sehr jungen Dame, die so a-
part ist, dafd ihm die Drohungen der Familie e-
gal bleiben. Seine Tante pobelt er an »Altes O-
zelot! Lass’ mir den Spafi!« als sie ihn beim A-
bendbrot ermahnen will, und er kiindigt an, U-
Bahn-Fahrer werden zu wollen.

Minimale Anzahl der Buchstaben
nach der Trennung

Auler in sehr schmalen Kolumnen
sollten moglichst mindestens drei
Buchstaben am Anfang einer neuen
Zeile stehen.

Trennungen in Folge

Im allgemeinen gelten mehr als drei
Trennungen in Folge als unzulassig.

Man muR zwischen dem geschlos-
senen Satzbild (das die Lesbarkeit
befordert) und der Vermeidung von
tiberflilssigen Trennungen den rich-
tigen Mittelweg finden.

Ein fleckiges, unregelmaRiges Satz-
bild behindert die Lesbarkeit ines
Textes starker als selbst zahlreiche
Trennungen dies tun. Da man den
Satz ohnehin noch einmal priifend
durchgehen muR, kann man sunbe-
grenzte viele Trennungen erlauben.

Als er nach dem Crash erfuhr, daf seine Anlei-
he nichts mehr wert sei, da verlief3 er den Pra-
do und ging seinen Anlageberater schelten.

Viele Trennungen in Folge sehen nun ja wirk-
lich nicht gut aus — andererseits wird die viel-
beschworene rechte Satzkante durch ein soli-
des Divis auch nicht viel starker in Mitleiden-
schaft gezogen als durch Punkt, Komma oder
Gedankenstrich. Und wie sieht es ohne Tren-
nungen aus?

Viele Trennungen in Folge sehen nun ja
wirklich nicht gut aus - andererseits wird die
vielbeschworene rechte Satzkante durch ein
solides Divis auch nicht viel stérker in Mit-
leidenschaft gezogen als durch Punkt, Komma
oder Gedankenstrich: Zu 16chrig!
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Wortzwischenrdume
Optimal: 100%

Mindestens: 85%

Maximal:
egal {QuarkXPress)
130% (InDesign)

Optimaler Wortzwischenraum

Der optimale Wortzwischenraum
sollte filr bestes Zusammenspiel
von Schrift, SchriftgroBe, Zeilenab-
stand und Zeilenbreite sicherheits-
halber iiberpruft werden — und die
Mustertexte, anhand derer das
geschieht, miissen im Flatter- oder
im Rauhsatz gesetzt sein.

ZwarmuB der optimale Wort-
zwischenraum sorgfiltig ermittelt
werden, er wird jedoch im Blocksatz
nur relativ selten auf eine Textzeile
angewandt: dann, wenn die Zeile
bis zum Zeilenende gefiillt ist und
nicht ausgetrieben werden muf.

Den optimalen Wortzwischenraum kann ich
nur sehen, wenn die Zeile nicht auf die volle
Satzbreite ausgeschlossen wird.

Ware dieser Text im Blocksatz gesetzt, dann
sahe er so aus:

Den optimalen Wortzwischenraum kann ich
nur sehen, wenn die Zeile nicht auf die volle

Satzbreite ausgeschlossen wird.
Wer wollte da die Wortabstdnde beurteilen?

Minimaler Wortzwischenraum

Der minimale Wortzwischenraum
wird ebenso ermittelt wie der opti-
male Wortzwischenraum.

Auch der minimale Wortzwischen-
raum mufd noch als Weiraum in
der Zeile erkennbar sein.

Wenn der Wortzwischenraum zu klein ist,
dann funktioniert er nicht mehrals trennende
Instanz zwischen den Wortern einer Zeile.

Um noch als trennende Instanz zwischen
den Wortern einer Zeile zu funktionieren, darf
der Wortzwischenraum nicht zu klein sein.

Maximaler Wortzwischenraum
Wenn man in QuarkXPress den
Maximalwert auf einen Wert von
beispielsweise 130% ansetzt und die
Option rerzwungener Blocksatz«
aktiviert ist, wird das Programm
grofere Wortzwischenrdume durch
Sperrung der Zeile vermeiden, was
nicht akzeptabel ist. Wenn aberin
den S&B-Vorgaben in der Zeile
»Zeichen« {iberall korrekt »0 %«
eingetragen ist, konnen die Zeilen
nicht gesperrt werden.

In InDesign wahlt man einen
tatsachlich sinnvollen Wert, um
keine l6chrigen Zeilen zu bekom-
men; 130% haben sich bewahrt.

Ein maximaler Wortzwischenraum von 130%
in QuarkXPress in Tateinheit mit einer
Sperrungserlaubnis. O weh!

Ein maximaler Wortzwischenraum von 500%
in QuarkXPress, Sperren ist natiirlich verboten
Das ist der wahre Jakob!

Ein maximaler Wortzwischenraum von
500% in InDesign: das geht auch nicht

Stellt man den maximalen Wortzwischenraum
in InDesgin auf 130%, so arbeitet man mit ei-
nem bewdhrten Wert.

Zeilen- und Seitenumbruch Blocksatz und Laufweitenanderung

151

~auwrweitenanderung

Das Satzprogramm bietet die
Option, in Zeilen, in denen die
Wortzwischenraume extrem grof
oder besonders klein sind, die Lauf-
weite der Schrift automatisch zu
erhohen oder zu reduzieren.

Typografisch ist beides aus folgen-

den Griinden nicht zu vertreten:

~ Eine Anderung der Laufweite fiihrt
zu einem abweichenden Grauwert
der Zeile, der storender ist als
Wortzwischenraume, die etwas zu
groB oder zu klein sind.

~ »Sperrungs, das deutliche Erhdhen
der Laufweite von Wortern oder
Textpassagen, ist ein Mittel zur
Betonung, das nicht an zufalligen
Stellen eingesetzt werden darf.
- Sperrung, Seite 270

~ Die Optimierung der Laufweite
einer Schrift dient der Optimie-
rung ihrer Lesbarkeit. Wird von der
sorgfaltig bestimmien Laufweite
abgewichen, so verschlechtert sich
die Lesharkeit.

Man wird zwar mit diesen Einstellungen
immer akzeptable Wortzwischenraume vorwei.-
sen kénnen, die Textkolumnen werden aber flimmern
und flackern. In schmalen Kolumnen sieht das noch

schlimmer aus:

Je weniger Wortzwischenrdume
in einer Zeile vorkommen, desto
unregelmagiger wird der Blocksatz.
Bei diesen Einstellungen wird ein
grofier Teil der Schwankungen {iber
die Abstinde zwischen den ein-
zelnen Buchstaben kompensiert
—und das fithrt zu so einem Satz.
Der auch nicht schlechter ist als
finden kann.

Werzerrung

Einige Satzprogramme bieten die
Maglichkeit, Schrift zu verzerren,
damit der Blocksatz funktioniert.

Wenn diese Funktion unverzichtbar
erscheint, so ist dies ein sicheres
Zeichen dafiir, daf die Kolumne fiir
den Blocksatz zu schmal ist.

Schriftverzerrung sollte wirklich
tabu sein, weil sie den Entwurf
des Schriftgestalters ruinieren kann.
Dies ist unterstes Schiilerzeitungs-
niveau.

Srzwungener Blocksatz

Wenn diese Funktion ausgewahlt
ist, werden im Blocksatz auch Zeilen
ausgetrieben, die nur aus einem
Wort bestehen. Ausgetrieben wird
durch die Erhohung der Laufweite.

In gutem Blocksatz kommt es nicht
zu solchen Situationen. Die Funk-
tion darf nicht aktiviert sein.

Bei Schmalsatz kann
zur scheinbaren
Vervollkommnung
des Satzbildes ein
einziges Wort auf die
volle Satzbreite aus-
getrieben werden.

Edndigkeitszone

Diese Funktion sorgt dafiir, daf
lange Ausgangszeilen auf die Satz-
breite ausgetrieben werden. (Die
entsprechende Setzerregel lautet,
daf Ausgange von einem Geviert
oder darunter ausgetrieben werden
miissen, die nicht deutlich auffallen,
sondern nur die rechte Satzkante
stéren.)

Die Autoren sind der Meinung, daf3
diese Regel nicht zu besserem Satz
fiihrt, und befolgen sie selbst nie.
—» Austrelben der Ausgangszeile, Seite 142

Damit am Ende eines Absatzes nicht ein Aus-
gang bleibt, der diese Bezeichnung unverdient
tragt, kann man die Ausgangszeile austreiben.
Wem der Anblick der obenstehenden Zeile
nicht gefallt, der sollte die Funktion aktivieren.
Die Biindigkeitszone sollte aber nicht grofier als
ein Geviert sein. Der Satz sieht dann so aus:

Damit am Ende eines Absatzes nicht ein Aus-
gang bleibt, der diese Bezeichnung unverdient
tragt, kann man die Ausgangszeile austreiben.

Wem der Anblick der obenstehenden Zeile
nicht gefallt, der sollte die Funktion aktivieren.
Die Bundigkeitszone sollte aber nicht grofier als
ein Geviert sein. Der Satz sieht dann so aus:
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Flattersatz

Die Zeilen im Flattersatz sind unterschiedlich lang,
die Wortzwischenrdume sind konstant:

Lange und kurze Zeilen wechseln sich idealerweise
ab, wobei die rhythmisch vor- und zuriicktreten-
den Zeilenenden dem rechten Rand der Kolumne
ihre Form geben.

Im Flattersatz wird selten getrennt, und es werden
»schone« Trennungen gesucht.

Jahrhundertelang wurden nur Vers-Dichtungen in
dieser Satzart gesetzt (wobei Gedichtsatz
strenggenommen kein Flattersatz ist); erst seit der
Reformbewegung in der Typografie am Anfang
des 20.Jahrhunderts wird Flattersatz auch fiir
langere Prosatexte verwendet.

Flattersatz mit einer schénen, rhythmisch
bewegten rechten Seite ist bei verhaltnismaRig
langen Zeilen leichter zu erzielen als beij kurzen,
aber gerade bei kurzen Zeilen (wie in den
Kommentarspalten dieses Buches) ist Flattersatz

Der Zeilenumbruch beim Flattersatz kann so
wenig wie beim Blocksatz dem Satzprogramm

tiberlassen werden.

Die Durcharbeitung des Flattersatzes ist miihsam,

und der Zeitaufwand ist héher als beim Blocksatz.

Bei Druckwerken mit leicht durchscheinenden

Papieren wird der rechte Kolumnenrand mit
seinen unterschiedlich langen Zeilen durch die

durchscheinende gerade linke Satzkante beruhigt.

Fiir Texte von mehr als ein paar Zeilen kommt nur
linksbiindiger Flattersatz in Frage, rechtsbiindiger
Flattersatz ist fiir alle groReren Textmengen zu
schlecht lesbar. Fiir rechtsbiindigen Flattersatz

gelten dieselben Regeln wie fiir linksbiindigen
Flattersatz — mit dem Zusatz, daf er flir unschoéne
Trennungen und weit herausspieRende Einzel-
worter noch empfindlicher ist.

unerldBlich.
Hare Lange und kurze Zellen wedseln Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
sich moglichst ab, die Linge der it -~ ) i e
Zeile variiert. maéRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser

Die Flatterzone definiert den
Bereich, innerhalb dessen sowchl
kurze als auch lange Zeilen umbro-
chen werden.

Die Grole der Flatterzone wird zum
einen durch die Voreinstellungen
bestimmt {wie viele Buchstaben
diirfen vor oder nach der Trennung
stehen?), zum anderen durch

die unerlaRliche manuelle Durch-
arbeitung des Satzes.

haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist e
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem -
Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne
ein Gewitter.  Hlatter

Saberonel

Durchscheinen Bei mehrseitigen Druckwerken wird
der Flattersatz vom durchscheinen-
den Bild der vorhergehenden oder
der folgenden Seite zusatzlich beru-
higt. Die Satzspiegel liegen nicht,
wie beim Blocksatz, exakt iiberein-
ander; die breitesten durchschei-
nenden Zeilen ragen etwas iiber die
gerade Satzkante hinaus.
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satz klein gehalten werden, da die
Lichtwirkung der Flatterzone
optisch zum Abstand addiert wird.
Der Spaltenabstand mufR minde-
stens ein wenig gréfer sein als ein
Wortabstand, um das versehent-
liche Hintiberlesen in die Nachbar-
spalte zu vermeiden.

Beide Probesatze sind mit einem
Spaltenabstand von 2 mm gesetzt:
der obere im Flattersatz mit minde-
stens dreibuchstabigen Wortteilen,
der untere im Blocksatz mit
mindestens zwei- oder dreibuch-
stabigen Wortteilen vor und nach
der Trennung.
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Spische Mitte Im Flattersatz mit seinen unter- Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleich-
molumne schiedlich Jangen Zeilen stimmt die maéfiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser
optische Mitte der Kelumne nicht L " | =
it deratitte der Satshreite berain, haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist
sondern sie ist mehr oder weniger humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
detstlich nach links ersstzt, abisan: Ausschau, melancholisch spielt Frau Loéwe mit ihrem
BB ORI e e Zirkel. Wir 5ffnen die Tiir. Wir sehen nichts, In der Ferne
Dies ist wichtig fiir die Positionje- ein Gewitter.
rung der Kolumne auf dem Format Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und ent-
Eﬂiﬁggﬁg ;r: g z:f : iZdKe;ﬁern - schied sich fiar den Unsinn. Das war eine Geschmackssache.
(z.B.der Pagina). Wir wégen den Verstand und den Unverstand und
entscheiden uns fur den Unverstand. Das ist ein Zweites.
Psalmodierend fordern wir die unverstandliche Literatur.
Es geniigt nicht, automatisch zu schreiben. Man mufd
automatisch lesen. Lesen ohne Verstand, um des reinen Lesens
willen. Wir fordern den verstandnislosen Leser; wir fordern
den puren Unverstand an die Macht! Als ein hingeworfenes
Lesen erscheint uns das Kettenkarussell. Wenn unser
Verstand nun pfeift — es ist ein Schrillern in unseren Ohren
vom Schabzuber —, so hallt es wider im Juchzen der
Abc-Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein der mannig-
faltigen Zuckerrockchen!
omm 1omm 20mm 3jomm 4omm somm Gomm jomm Bomm gomm 1o1mm
IIIII'II‘IM_IIII'II
rechnerische Mitte
aptische Mitte
Spaltenabstand Der Spaltenabstand kann im Flatter- Wien, Veﬂédig, Ravenna? - Also gut: dern wir die unverstindliche Literatur,

Ravenna. Gleichmafiiger Regen hiillt den  Es geniigt nicht, automatisch zu schreiben,
Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben Man mufd automatisch lesen. Lesen ohne
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Verstand, um des reinen Lesens willen.
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.  Wir fordern den verstindnislosen Leser;
Vergeblich halten wir Ausschau, melan- wir fordern den puren Unverstand an die
cholisch spielt Frau Lowe mit threm Zirkel. Macht! Als ein hingeworfenes Lesen

Wir 6ffnen die Tiir: Wir sehen nichts. erscheint uns das Kettenkarussell. Wenn
In der Ferne ein Gewitter. Frither wigte unser Verstand nun pfeift - esist ein
man den Sinnund den Unsinn und Schrillern in unseren Ohren vom Schab-
entschied sich fiir den Unsinn. Das war zuber —, so hallt es wider im Juchzen der
eine Geschmackssache. Wir wagen Abe-Schiitzen vom Kettenkarussell.

den Verstand und den Unverstand und Ach, Schein der mannigfaltigen Zucker-
entscheiden uns fiir den Unverstand. 1ockchen!

Das ist ein Zweites. Psalmodierend for-

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ra- odierend fordern wir die unverstandliche
venna, Gleichmifiger Regen hullt den Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu
Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben schreiben, Man mufl automatisch lesen.
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Poli- Lesen ohne Verstand, um des reinen Le-
zist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver- sens willen. Wir fordern den verstindnislo-
geblich halten wir Ausschau, melancho- sen Leser; wir fordern den puren Unver-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir stand an die Macht! Als ein hingeworfenes
offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Lesen erscheint uns das Kettenkarussell.
Ferne ein Gewitter. Frither wigte man den Wenn unser Verstand nun pfeift —es ist ein
Sinn und den Unsinn und entschied sich Schrillern in unseren Ohren vom Schabzu-
fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks- ber—, so hallt es wider im Juchzen der Abe-
sache. Wir wigen den Verstand und den Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein
Unverstand und entscheiden uns fiir den der mannigfaltigen Zuckerréckchen!
Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalm-
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Zeilen- und Seitenumbruch Flattersatz

Natiirlich bekommt Flattersatz
nicht automatisch eine schan
rhythmische rechte Satzkante,
sondern es entstehen oft zufillig
formsatzartige Elemente oder
eine blocksatzartig gerade Kante.

Durch manuellen Umbruch muf
man diese Formsatz-Elemente
zum Verschwinden bringen, weil
durch sie Aufmerksamkeit vom
Text auf die Gestalt der Kolumne
gelenkt wird.

Wien, Venedig, Ravenna? — - Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden einiger
Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist
humpelt auf den Kriicken zum Strand, Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowin wieder mit ihrem
Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne so ein
Gewitter. Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und ent-

schied sich fiir eine Art Unsinn. Das war eine Geschmackssache.

Wir wigen den Verstand und den Unverstand und entscheiden
uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend
fordern wir die unverstandliche Literatur. Es gentigt nicht,
automatisch zu schreiben. Man muf automatisch lesen.

Wien, Venedig, Ravenna? — — Also gut: Ravenna. Gleichmafi-
ger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden einiger Hiuser
haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt
auf den Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowin wieder mit ihrem Zirkel.

Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne so ein
Gewitter. Friher wigte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir eine Art Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wigen den Verstand und den Unverstand und
entscheiden uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites.
Psalmodierend fordern wir die unverstéandliche Literatur. Es
gentgt nicht, automatisch zu schreiben. Man muf automa-
tisch lesen.

Zeilen- und Seitenumbruch Flattersatz

Absatze

Wird ohne Einziige gesetzt, so
muf die Ausgangszeile deutlich
aulerhalb der Flatterzone enden.

Auch dann sind die Absatze,
abhangig von der vorherge-
henden Ausgangszeile, unter-
schiedlich deutlich zu erkennen.

Im Beispiel ist der erste Absatz
(»Frither wagte man ...«) deutlich
sichtbar, bei »Man muf auto-
matisch ...« fragt sich der Leser
schon, ob es sich um einen Absatz
oder nur um eine besonders kurze
Zeile handelt.

Die Beispiele auf der ndchsten
Doppelseite zeigen die Verwen-
dung von Einziigen. In sehr
schmalen Kolumnen sind Einziige
eher storend.

In den Erlauterungskolumnen
dieses Buches sind keine Einziige
gesetzt; die gelegentliche Unklar-
heit, ob hier oder da ein neuer
Absatz beginnt, wurde in Kauf
genommen.

Nur diese Kolumne wurde zur
Demonstration mit Einziigen
versehen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist

humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem

Zirkel, Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne

ein Gewitter.

Friher wigte man den Sinn und den Unsinn und ent-

schied sich fir den Unsinn. Das war eine Geschmackssache.
Wir wagen den Verstand und den Unverstand und
entscheiden uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites.
Psalmodierend fordern wir die unversténdliche Literatur.

Es gentigt nicht, automatisch zu schreiben.

Man muf} automatisch lesen. Lesen ohne Verstand, um des
reinen Lesens willen, Wir fordern den verstdndnislosen Leser;
wir fordern den puren Unverstand an die Macht! Als

ein hingeworfenes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell.
Wenn unser Verstand nun pfeift — es ist ein Schrillern in
unseren Ohren vom Schabzuber -, so hallt es wider im Juchzen
der Abc-Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein

der mannigfaltigen Zuckerréckchen! - Wir liegen in Fesseln,
ach, und in Feuchte. Frau Lowe malt ein vergangenes

Bild der Wissenschaft auf die brocklige Leinwand der Herzen.
Sie verneigt sich und kifit uns die Augen.

Smgramm-

wanz=ben fiir den
Femersalz

Die Beispiele dienen zur Erlduterung
der relevanten Einstellungen. Die
Angaben gelten fiir alle Programme.
-3 WZR im Flattersatz, Seite 124
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Te=mmungen

Vor und nach Trennungen sollen
moglichst je vier Buchstaben stehen
—nur wenn es sein mul, werden
auch Silben mit drei Buchstaben
abgetrennt. Typografisch schéne
Trennungen erhalten den Vorzug.

Wenn im Flattersatz mit einer relativ langen Flatterzone kur-
ze Worter getrennt werden, dann kann das unschén
aussehen. Besonders wenn die Trennung in einer aus der
Kolumne herausragenden Zeile steht und nicht von lan-

gen Zeilen umspielt wird, die sie stiitzen und ihr Halt geben.

I=i=numbruch

An den Zeilenenden der langen
Zeilen stehen auch kurze Worter
nicht gut. Besonders beim Satz von
Sprachen mit einbuchstabigen
Wortern wie »ax und »l« muB dies
beachtet werden

Am Ende langer Zeilen sollten keine kurzen Worter mit

zwei Buchstaben stehen. Sie finden keinen Halt und stehen in
diesen exponierten Lagen nicht gut. Sie verlieren den
Zusammenhalt mit der Textkolumne und wirken seltsam
verloren. Das Problem tritt bei grofieren Wortabstdnden,

so wie hier, noch deutlicher zutage.

Rechtsbiindigen Flattersatz mul
‘man besonders sorgfaltig durch-
arbeiten. Besser, man erlaubt die
Trennung kurzer Silben, als eine
irritierend groRe Flatterzone in Kauf
zu nehmen, in der herausstechende
Worte unerwiinscht betont werden.
Auch ganz kurze auslaufende Zeilen
sind sehr haflich.

Rechtsbundigen Flattersatz mufd man schlecht
besonders sorgfiltig liberarbeiten. Hier
ist eine grofie Flatterzone nicht
erwiinscht, weil das Auge den Zeilen-
anfang sonst besonders schlecht finden
kann.

Rechtsbiindigen Flattersatz mufiman gut
besonders sorgfaltig iberarbeiten.
Hier ist eine grofie Flatterzone nicht er-
wiinscht, weil das Auge den Zeilenanfang
sonst besonders schiecht finden kann.

Wortzwischen-
Zume
— WIR, Seite 122

Im Flattersatz, wo alle Wort-
zwischenraume gleich sind, ist es
besonders auffallig, wenn dieser in
der Schrift definierte Abstand zu
klein oder zu grof ist. Manche
Schrifthersteller haben offenbar
einen Standard-Wortzwischenraum,
den sie in allen Schriften gleicher-
mafen einsetzen, egal, ob es sich
um schmale oder breite Schriften
handelt. Hier mul man iiber die
Voreinstellungen eingreifen.

Dieses Beispiel zeigt nur, was inzwischen ohnehin klar
geworden sein diirfte: Im Flattersatz sind alle Wortzwischen-
rdume gleich, auch in auslaufenden Zeilen.

Dafiir, daB das eine schmale Schrift ist, sind die Wortzwischenrdume arg grof.

Die Wortzwischenrdume wurden iiber die Voreinstellung (in QuarkXPress »8&B«) verringert.

Und jetzt kommt ein Geheimnis, als Belohnung fiirs Blindtext-
lesen: In Notfillen haben die Autoren auch im Flattersatz
schon mal die Wortzwischenrdume absatzweise verringert,
aber nur um 2-3 Zweithundertstelgevierte. Und nur dann,
wenn jede andere Losung ausschied.
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Zeilen- und Seitenumbruch Flattersatz

Wien, Venedig, Ravenna? ~ Also gut: Ravenna,
Gleichméfiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein

korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tlr. Wir
sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und den
Unverstand und entscheiden uns fiir den Unverstand.
Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die
unverstandliche Literatur. Es gentigt nicht, automa-
tisch zu schreiben. Man mufd automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des reinen Lesens willen, Wir for-
dern den verstandnislosen Leser; wir fordern den
puren Unverstand an die Macht! Als ein hingeworfe-
nes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell.

1F=

Unbearbeiteter Flattersatz

Der Text wurde mit den Standardeinstel-
lungen des Programms umbrochen. Im
ersten Absatz ergibt sich bei den Zeilen-
ausgangen keine Flatterbewegung; es
entsteht eine bauchige Form am rechten
Kolumnenrand.

Die drej Trennungen im zweiten Absatz
sind, obwohl orthografisch richtig, aus der
Sicht des Typografen unschon —und oben-
drein sind sie alle vermeidbar,

Das ist noch kein guter Flattersatz.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Héuser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tur. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wiagen den Verstand und den
Unverstand und entscheiden uns fiir den Unverstand.
Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die
unverstandliche Literatur. Es gentigt nicht, automatisch
zu schreiben. Man muf} automatisch lesen. Lesen ohne
Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern
den verstindnislosen Leser; wir fordern den puren
Unverstand an die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen
erscheint uns das Kettenkarussell.

Bearbeiteter Flattersatz

Die Rhythmik aus sich abwechselnden
langen und kurzen Zeilen konnte nicht
streng durchgehalten werden.

Trotzdem gleichen sich lange und kurze
Zeilen in der Kolumne aus, so dal sie keine
storenden Auffalligkeiten aufweist.

Die Trennung in der ersten Zeile kann nicht
sinnvoll vermieden werden; sie stort auch
nicht.

Zeilen- und Seitenumbruch Flattersatz

% en. Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichméfiger Regen hiillt den
Asend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist
suempelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter.

Fruher wagte man den Sinn und den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn.
Tas war eine Geschmackssache. Wir wagen den Verstand und den Unverstand
und entscheiden uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern
w'r die unverstindliche Literatur. Es gentigt nicht, automatisch zu schreiben. Man
=uf automatisch lesen. Lesen chne Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern
2en verstandnislosen Leser; wir fordern den puren Unverstand an die Macht! Als
=n hingeworfenes Lesen erscheint uns das Kettenkarussell. Wenn unser Verstand nun
pfeift - es ist ein Schrillern in unseren Ohren vom Schabzuber -, so hallt es wider
o= juchzen der Abc-Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein der mannigfaltigen
Tuckerrockchen! - Wir liegen in Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau Lowe malt ein
vergangenes Bild der Wissenschaft auf die brocklige Leinwand der Herzen. Sie verneigt
sich und kufdt uns die Augen. Wir finden keine Luft mehr, wir halten uns nur noch
zuf dem laufenden. Gott im Himmel, 1a es ein End’ haben!

S=arbeiteter Flattersatz — erhdhte Satzbreite

in iangeren Zeilen kann die Flatterbewegung der Zeilen-
ausgange konsequent durchgehalten werden.

Die Flatterzone kann, proportional zur zunehmenden
Satzbreite, auch breiter werden, ohne dafi die rechte
Seite der Kolumne zerfasert.

Andererseits kann man aufeiner solchen Satzbreite auch
sesten Blocksatz erzeugen; filr Flattersatz spricht nur die
immer noch etwas unkonventionellere und offenere
Wirkung.
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Rauhsatz

Zeilen- und Seitenumbruch Rauhsatz
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Rauhsatz ist Flattersatz, bei dem auch fiinf-
buchstabige Worter getrennt werden diirfen:
vor der Trennung 2 Buchstaben, nach der
Trennung 3, wie im Blocksatz.

Die rechte Seite der Kolumne ist dadurch, bel

konstanten Wortzwischenraumen, geschlossener
als im Flattersatz.

Die Zeilenlange soll, um eine relativ geschlossene

rechte Kolumnenseite zu erreichen, nicht stark

variieren, Dadurch ist der Spielraum fir manuelles

Eingreifen eher gering. Das bedeutet nicht, daR
Rauhsatz nicht nachbearbeitet werden muB; die
Nachbearbeitung wird sich jedoch auf wenige
Eingriffe beschranken, um Formsatzbildung und
irritierende Trennungen zu vermeiden.

Rauhsatz eignet sich auch fiir kurze und kiirzeste
Zeilen, wie sie z. B. in Marginalien (s.S. 246),
Bildlegenden und Tabellen vorkommen.

Rauhsatz heifdt nicht nur so, er wirkt auch ein
wenig rauh und womdglich unfertig. Das kann
reizvoll sein, muR aber zur Gestaltungsaufgabe
passen.

Eine formale Entsprechung findet der Rauhsatz
im handschriftlichen Brief: Die Zeile wird von
links nach rechts gefiillt, Trennungen finden ohne
grofle Skrupel und Schonheitserwagungen statt.
Eine Nachbearbeitung ist nicht maglich.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleich-
mifiiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Léwe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter.

Frither wiigte man den Sinn und den Unsinn und ent-
schied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wiagen den Verstand und den Unverstand
und entscheiden uns fiir den Unverstand. Dasistein
Zweites. Psalmodierend fordern wir die unverstand-
liche Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu schrei-
ben. Man muf} automatisch lesen. Lesen ohne Ver-
stand, um des reinen Lesens willen. Wir fordern den
verstandnislosen Leser; wir fordern den puren Unver-
stand an die Macht! Als ein hingeworfenes Lesen er-
scheint uns das Kettenkarussell. Wenn unser Verstand
nun pfeift —es ist ein Schrillern in unseren Ohren
vom Schabzuber -, so hallt es wider im Juchzen der Abc-
Schiitzen vom Kettenkarussell,

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Raven-
na. Gleichmégiger Regen hiillt den Abend
ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Ant-
litz verloren. Ein korpulenter Polizist hum-
pelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich hal-
ten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir.
Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.
Frither wigte man den Sinn und den Un-
sinn und entschied sich fiir den Unsinn. Das
war eine Geschmackssache. Wir wigen den
Verstand und den Unverstand und entschei-
den uns fiir den Unverstand. Das ist ein Zwei-
tes. Psalmodierend fordern wir die unver-
standliche Literatur, Es geniigt nicht, auto-
matisch zu schreiben. Man muf} automatisch
lesen. Lesen ohne Verstand, um des reinen
Lesens willen. Wir fordern den verstindnis-
losen Leser; wir fordern den puren Unver-
stand an die Macht! Als ein hingeworfenes
Lesen erscheint uns das Kettenkarussell.

Rauhsatz mit langen Zeilen

Bei langen und mittleren Zeilen
falit der Unterschied zwischen
Rauh- und Flattersatz am stérksten
auf: Die fiir den Flattersatz charak-
teristische Bewegung an der
rechten Seite der Kolumne ist dem
Rauhsatz fremd.

Im Satz versucht man, die Zeilen
méglichst gleichlang zu umbrechen,
und nimmt dabei auch die Abtren-
nung kurzer Silben in Kauf.

Auch im Rauhsatz sollte die Bildung
auffilliger Formen iiber mehrere
Zeilen verhindert werden.

Rauhsatz mit mittellangen Zeilen

Im Flattersatz waren Folgen von
drei oder sogar vier Zeilen mit
zunehmender Lange storend.

Im Rauhsatz lat sich meist nichts
dagegen unternehmen, da durch
jede denkbare Korrektur eine Zeile
entstehen wiirde, die deutlich
kiirzer ist als die anderen.

Man sollte dennoch versuchen,
solche Formen zu vermeiden.

Vier Trennungen in Folge, wie
man sie in diesem Beispiel findet,
sind im Rauhsatz vollig unproble-
matisch.

Wien, Venedig, Ravenna? —
Also gut: Ravenna. Gleich-
mafliger Regen hillt den
Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Krik-
¥en zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tiir. Wir sehen nichts. In
der Ferne ein Gewitter.
Frither wagte man den
Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Un-
sinn. Das war eine Ge-
schmackssache. Wir wigen
den Verstand und den Un-
verstand und entscheiden
uns fiir den Unverstand.

Wien, Venedig, Ravenna? -
Also gut: Ravenna. Gleich-
mafliger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden der
Hiuser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Aus-
schau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem
Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir.
Wir sehen nichts. In der
Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den
Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den
Unsinn. Das war eine

Wien, Venedig, Ravenna? -
Also gut: Ravenna. Gleich-
méBiger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriik-
ken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, me-
lancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tar. Wir sehen nichts. In
der Ferne ein Gewitter.
Frither wiagte man den
Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den
Unsinn. Das war eine Ge-
schmackssache. Wir wigen

Blocksatz mit kurzen Zeilen

Die Wortzwischenrdume sind in
2inigen Zeilen groRer als der
Zeilenabstand. Dadurch wirkt das
Satzbild fleckig —und der Bildung
von sogenannten Gassen wird
Vorschub geleistet.

in so schmalen Kolumnen ist Block-
satz grundsatzlich sinnwidrig.

Hier wahlt man immer Flatter-
oder Rauhsatz.

Geschmackssache, Wir den Verstand und den Un-
wigen den Verstand und verstand und entscheiden
den Unverstand. uns fiir den Unverstand.
Flattersatz mit kurzen Zeilen Rauhsatz mit kurzen Zeilen

Die Flatterzone ist, in Relation zur
Satzbreite, unverhdltnismalBig

groR.

Die rechte Satzkante zerfasert.

Bei kurzen Zeilen hat der Rauhsatz
deutliche Starken im Vergleich zum
Flatter- oder Blocksatz:
Durchschnittlich stehen mehr
Zeichen in der Zeile als im Flatter-
satz.

Im Blocksatz stehen im Durch-
schnitt gleich viele Anschldge in
einer Zeile wie im Rauhsatz, die
Wortzwischerrdume sind jedoch so
unregelmaRig, dal sie das Satzbild
deutlich stéren.
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Unter Formsatz versteht man Text, der so um-
brochen ist, daR die Kolumne eine gegenstand-
liche oder abstrakte Form bildet — oder diese Form
durch Aussparungen innerhalb der Kolumne
entsteht.

Formsatz ist bei IEngeren Texten problematisch,
da der Text als Grauwert betrachtet wird, mit dem
abstrakte oder gegenstandliche Formen gebildet
werden: Der Grauwert eines langeren Textes
kann aber wiederum nicht frei an die Notwendig-
keiten angepalét werden, die sich aus dem
Formsatz ergeben. Man wird allerhand Tricks
anwenden miissen, damit der Text in die Form
paft, und diese Tricks werden der Lesbarkeit
meist eher abtraglich sein.

Auch fiir kurze Texte, bei denen die optimale
Lesbarkeit nicht im Vordergrund stehen muf}

(wie z. B. bei Anzeigen), ist der Formsatz u. U. nicht
unproblematisch: Das klare Verhaltnis von Texten
und Bildern wird gefdhrdet, wenn Textkolumnen
ihrerseits bildhafte Formen annehmen.

Formsatz tritt haufig in der Werbe- und Magazin-
typografie auf. Einige Spielarten des Formsatzes
blicken auch auf eine lange Tradition in der
Buchtypografie zurtick:
— Zeilenumbruch des Haupttitels in Form von

Vasen, Pokalen oder Spindeln.

—Text-Ende in Form einer Spitzkolumne.

Mit Formsatz sind keine literarischen Formen wie
z. B. die »Visuelle Poesie« des Barock oder des
20.Jahrhunderts gemeint, bei der textlicher und
bildlicher Inhalt der Darstellung einander

bedingen.
Titelsatz Diese Art des Titelsatzes
hat eine lange Tradition, F.FORSSMAN
Manchmal wechseln, von R.DEJONG
Zeile zu Zeile und iiber i
Worttrennungen hinweg, Detall-
Schrift und SchriftgroBen, t 0 raﬁe
um eine hiibsche Form zu yp g
erzeugen. Verlag
Hermann Schmidt

Hier geht es um ein Aigieiz
dsthetisches Spiel mit ;

B

wenigen Zeilen; Lesbar-
keit steht nicht im
Vordergrund.

Die »Spitzkolumne«
zeichnet in alten Biichern
haufig das Ende eines
Textes oder eines Textab-
schnittes aus.

Spitzkolumne

Die Unterbrechung des
Leseflusses ist Programm
und keine unerwiinschte
Nebenwirkung.

In der Fachsprache heifRen
heute noch auslaufende
Textseiten »Spitzko-
lumnen«, auch wenn sie
ganz konventionell
enden.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter. Frither wigte man den Sinn
und den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn.
Das war eine Geschmackssache. Wir wiagen
den Verstand und den Unverstand
und entscheiden uns fiir den

Unverstand. Das ist

ein Zweites.
% #
*

menige Zeilen

Toe bereits zitierten
“zs2n-, Pokal- und Spin-
2= tormen sieht man nur
=acn selten.

==ufig wird der Text in
==mentargeometrische
Sarmen wie Rechteck,
Cusdrat oder Kreis

F=Twungen.

Links: Solche lacherlichen
Anordnungen sieht man
leider oft auf Briefkopfen
oder Visitenkarten, aber:
auch in Anzeigen, auf
Buchumschldgen oder
CD-Hiillen.

Rechts: Das hingegen
ist ein sehr niedliches
Beispiel.
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Langere Texte

Luch die »normales, im
s=chiteckigen Blocksatz
g=setzte Kolumne, ist
=ne Art Formsatz.
Enfache Verdnderungen
ceser Kontur lassen sich
sroblemlos durchfiihren,

Im Rundsatz verdndern
sich die Rdume zwischen
den Zeichen. Auch bei
Schriften, die ansonsten
tadellos laufen, miissen
die Buchstaben- und die
Waortzwischenriume
einzeln betrachtet und
kotrigiert werden,
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Formsatz, der den
fldchigen Charakter der
Textkolumne betont, ist
besonders anfallig fir
Storungen der Satzkante,
die z. B. durch Trennungs-
divis oder andere Inter-
punktionszeichen am
Zeilenende hervorgerufen
werden.

Zugunsten der geschlos-
senen Form wurde

hier auf Absétze zur Text-
gliederung verzichtet,
Alinea-Zeichen, Weil-
raume oder Initialen
wadren gut denkbar.

Wien, Venedig, Ravemsa? - Alsc gut: Ravenna
Gleichmifiiger begen hilltden Abend ein. Die Fas

saden der Hinser haben thr Antlitz verloven: En

korpulenter Polizist humpelt-auf Ericken mum

Strand Vergeblich halten wir Ausschau, melantho-
lischs splelt Frau Lowe mit theem Zirkel Wiraff
nen die Tir Wir sehen niehts In der Ferne ein Ge-
witter, Friiher wigre man den Sinn und den 1in-
sinn und encschied sich fiir den Unsinn, Das war
elne Geschmackssache. Wir wigen den Verstand
und den Unversiand und entseheiden uns fir den

Unwerstand, Das kst eln dweltes. Psalmodisrend

fordern wir die unverstindliche Titeratur Fs ge-
nipt nichl, autematisch 2y sehreiber. Man mufl
automatisch Jesen, Lesen shne Verstand, um des
reinen Lesens willen, Wir fordern dan verstandnis
losen Leser; wir fordern den pusen Unverstand an
die Macht! Als #in hingeworfenes Teser erscheint
ung day Kettenkanissell Wenn unser Verstand
nuy pledft -~ o6 fst el Searilerm In unseren Ohren,

Wien, Venedig, Ravennal — Also gut: Ravenna.
Gleichmifiger Regen hillt don Abend ein. Die Fas-

saden der [iuser haben lhr Antlits verloren: Ein
korpulenter Polizist msmpelt auf Kriicken zum
Strand Vergeblich halten wir Ansschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit threm Lirkel. Wir oif
ren-die Tie Wir sehen nichts. In der Ferme efny Ge-
witter. Frither wigte man den Sinn und den Un-
sinn und entschied sich firr den Unsinn. Das war
elne Gesthmackssache. Wir wigen den Verstand
und den Enverstand und entscheiden uns fir den
Unyerstand. Das ist sin Aweiles. Psalmodierend
fordern wir die unverstindliche Literatur, B3 ge-
nilpt nicht, aulermatisch vy schreiben. Man muf
autamatisch fesen Lesen ohne Verstand, um des
reinen Lesens willen, Wirfordern den verstindnis-
Iosen Leser; wirfordern den puren Unverstand an
die Marht! Als ein hingeworfenes Lesen erscheint
uns dx&'l_é&t'fz_rdéaru&sdl, Wenn unser Verstand
nun plelft - es st eln Schrflleen i unseren Ohren.

Hier ist die Lesbarkeit des
Textes massiv einge-

schrinkt: Die Zeilen in der

Spitze des Pfeiles sind
viel zu kurz, die Zeilen der
Pfeilbasis sind zu lang.

Der Text wird nicht nur
schwer lesbar, es wird
auch deutlich, daf er
eigentlich nicht gelesen
werden, sondern nur die
UmriRlinie der Pfeilform
ausfillen soll.

{Die Sperrung in der
zweiten Zeile lieB sich
hier nicht vermeiden.)

Wien,

Venedig,
Ravennai — Also
gut: Ravenra. Gleich-
mifiger Regen hullt den
Abeid €in. Die Fassaden der Hiu-
ser haben the Antiitz verloren. Eln
korpulenter Polizist humpalt aut
Kriicken zum Sirand. Vergeblich
halten wir Ausschion, meiancho-

* Haeh spielr Frau Liwe mit ihrem

Zirkel Wir offnen die Tir Wir se-
hen nichts, In der Zerne ein Ge-
witter Frither wagte man den

Sinn und den Unsinn und entschied sich fir den Unsinn. Das war eine Geschmackssache, Wir wigen.

den Verstand und den-Uriverstand und entscheiden uns fur den trverstand. Das ist gin Zweites, Psa/m-
odierenc fordern wir die unverstindliche Litsratur B¢ gendgt nicht, sutomatiseh zu schreiben. Man muf
automatisch fesen. Lesen ohne Verstand, um des reinen Lesens willen, Wir fordern den verssandnislosen Leser;
wir fordern den puren Unverstand an die Macht! Als et Ringelorfenes Lesen erscheint uns das Ketienka:
russell. Wenn unser Verstand nun pfelft - es ist ein Schetllern - unseren Ohren vom Schabzuber — so

hallt es wider im Juchzen der Abc-Schiltzen vom Rettenksrussell Ach; Schein der marnigfaltigen
Luckerrichehen! - Wir liegen in Fesseln, ach, und i Feuchre. Frau Liwe mait ein vergangenes Bild

der Wissenschafl auf die bricklige
Leinwand der Herzen. Sie verneigt

sich und kit uns die '.u\ugp_n_ Wir

finden keine Luft mehr, wir halten
uns nur noch auf dem laofenden.

Gott i

Mimmel, nfex elo End’

hahen! Gott im Himmel, erweiche

Dein Herzl

Gott im Himmoel

schenk uns Dein Flelschl
Wit finden ... keine
UL Lafe . Das
Leselicht et~

arlischt.
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Umflieen von
Abbildungen

Auch das UmflieRen von
freigestellten Motiven Ist
Formsatz.

Ragt die Abbildung

(wie hier) nur ven einer
Seite in die Kolumne, so
wird der Satz nicht sehr
beeintrichtigt, wenn die
Kolumne breit genug ist.

Wird die Abbildung
mitten in die Kolumne
eingebaut, wird die Suche
nach dem Anschluf fiir
den Leser miihsam.

Selten bleibt an beiden
Seiten der Abbildung
Raum fiir guten Block-
satz.

Die Abbildung hat keinen
Raum, sich zu entfalten;
sie gewinnt durch diese
Anordnung nicht,

Die nebenstehende Art
des Formsatzes ist nicht
akzeptabel.

Besser: Wenn man den
Blocksatz auflost und die
Zeilen neben der Abbil-
dung rechts- bzw. links-
biindig anschlagt, ist dem
Satz geholfen.

Der »Formsatz« verliert
dabel jedoch ein wenig
seine Form: Der unregel-
mafige WeiBraum
zwischen dem Zeilenende
(oder -anfang) und der
Abbildung wird aktiv.

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts,
In der Ferne ein Gewitter, Frither wigte man den Sinn und
den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn. Das war
eine Geschmackssache. Wir wigen den Verstand
und den Unverstand und entscheiden uns fur
den Unverstand. Das ist ein Zweites. Psalm-
odierend fordern wir die unverstandliche Li-
teratur. Es gentigt nicht, automatisch zu schrei-
ben. Man mufs automatisch lesen. Lesen chne
Verstand, um des reinen Lesens willen. Wir for-
dern den verstdndnislosen Leser; wir fordern
den puren Unverstand an die Macht! Als ein hin-
peworfenes Lesen erscheint uns das Kettenkarus-
sell. Wenn unser Verstand nun pfeift — es ist ein
Schrillern in unseren Ohren vom Schabzuber =, so
hallt es wider im Juchzen der Abc-Schiitzen. Das
war Geschmackssache. Wir wigen Verstand und
Unverstand und entscheiden uns fur den Un-

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tlr, Wir sehen nichts. In der Ferne ein Ge-
witter, Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied
sich fur den Un- sinn, Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wi- g gen den Verstand und den Un-
verstand und entscheiden uns fiir den Un-
verstand. Das § ist ein Zweites. Psalmodierend
fordern wir die unverstindliche Literatur. Es
geniigt nicht, automatisch zu schreiben. Man
mufy automa- tisch lesen. Lesen ohne Ver-
stand, um des reinen Lesens willen, Wir fordern
den *verstindnis- losen Leser; wir fordern den puren
Unverstand an die = Macht! Als ein hinpgeworfenes Le-
sen erscheint uns das Kettenkarussell Wenn unser
Verstand nun pfeift ° — es ist ein Schrillern in unseren Oh-
ren vom Schabzuber — 50 hallt es wider im Juchzen der
Abc-Schiitzen vom Kettenkarussell. Ach, Schein der
mannigfaltigen Zuckerrockchen! - Wir liegen in
Fesseln, ach, und in Feuchte. Frau Lowe

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter. Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied
Geschmackssache, Wir wigen den

sich. Daswareine
den Unverstand und entschei-

Verstand und

den uns fiir den Unverstand. Das ist ein
Zweites. Denn psalmodierend fordern wir
die unver- stdndliche Literatur. Es gentigt

tisch zu schreiben. Man mufi
sen. Lesen chne Verstand, um
willen, Wir fordern den verstdnd-
fordern den puren Unverstand an
27 hingeworfenes Lesen erscheint uns
. Wenn unser Verstand nun pfeift —
in unseren Ohren vom Schabzuber—
Juchzen der Abc-Schiitzen vom Ket-
Schein der mannigfaltigen Zuk-
liegen in Fesseln, ach, und in
Lowe malt ein vergangenes

nicht, automa-
automatisch le-
des reinen Lesens
nislosen Leser; wir
die Macht! Als ein
das Kettenkarussell.
es ist ein Schrillern
so hallt es wider im
tenkarussell. Ach,
kerrockchen! Wir
Feuchte. Frau

Zeilen- und Seitenumbruch Formsatz

Engeschaltete
Asoildungen

= gie Textkolumrie ein-
s=schaltete Abbildungen
“.nktionieren im Block-
w=tz nicht, wenn der
F=2um knapp ist.

Se waren zu Zeiten
“=iich, als grofke Wort-
swischenraume nicht

=5 Problem gesehen
wurden und als mit der
“raktur sehr schmal-
=ufende Schriften ublich
w=ren, Nach Jahrzehnten
s=r Achtung greifen in-
swischen auch gute
Typografen wieder zum
Wittel der eingeschal-
s=ten Abbildungen.

_oer das Ausrichten der
Sider am Grundlinien-
msters.5. 71

Dies ist ein Grenzfall: Mit
30 Anschlagen je Zeile
wird kein guter Blocksatz
gelingen —mehr Platz ist
neben der Abbildung
nicht.

FiirZeitungen, Zeit-
schriften und andere
kurzlebige Drucksachen
mag es aber noch
angehen.
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Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmiRiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand.Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt
Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir
offnen die Tiir. Wir sehen nichts.
In der Ferne ein Gewitter. Frither
wagte man den Sinn und den Un-
: Ml sinn und entschied sich fir den
Unsinn. Das war eine Geschmackssache. Wir wigen den Ver-
stand und den Unverstand und entscheiden uns.

Bleibt neben der Abbil-
dung so wenig Raum, ist
an Blocksatz nicht mehr
zu denken,

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmafiiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hduser haben ihr

; Antlitz verloren.
Ein korpulenter
Polizist humpelt
auf Kriicken zum
Strand. Vergeblich
halten wir Aus-
schau, melancho-
lisch spielt Frau

Lowe mit ihrem
Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Ge-
witter. Frither wégte man den Sinn und den Unsinn.

Wenn der Platz neben
einer eingebauten Abbil-
dung fiir guten Blocksatz
nicht mehr ausreicht,
kann man auch ganz
einfach an dieser Stelle
auf Flatter- oder Rauhsatz
umschalten.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmifiiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
il =
5 3 ¥} Ein korpulenter

Antlitz verloren.

Polizist humpelt
auf Kriicken zum
Strand. Vergeb-
lich halten wir
Ausschau, melan-
cholisch spielt

2 . 3 Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne
ein Gewitter, Frither wigte man den Sinn und den Unsinn.
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Kurze Zitate, die in den Text eingefiigt sind,
werden durch Anfiihrungszeichen kenntlich

Wie deutlich diese Auszeichnung sein soll,
hangt von verschiedenen Faktoren ab:

Werssatz-Einschilbe Wird der Einschub optisch Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Regen hullt den

zentriert gesetzt, so kann,

gemacht. Bei langen Zitaten reicht die

Verwendung von Anfiihrungszeichen nicht aus:
Nach einigen Zeilen hat der Leser womaglich den
Uberblick dariiber verloren, in welcher Textebene
er sich befindet.

In alten Biichern sieht man, daR die Anfiihrungs-
zeichen am Beginn jeder Zeile wiederholt werden.
Die Einriickung zur Auszeichnung langer Zitat-
Passagen stammt von dieser Tradition ab.

Die Anfiihrungszeichen selbst sind weggefallen,

- In welchem Verhaltnis zum Haupttext steht der
Einschub? Soll er betont werden, soll er nur
kenntlich gemacht werden oder soll er
gegeniiber dem Haupttext zuriickgenommen
werden?

~ Wie lang sind solche Einschiibe? Gehen sie tiber
einige Zeilen, iber mehrere Absatze oder
vielleicht sogar tiber Seiten?

- Wie hdufig sind die Einschiibe, kénnen mehrere
auf einer Seite stehen oder kommen sie in einem
Werk liberhaupt nur zweimal vor?

nur der eingeriickte Zeilenanfang ist geblieben.

Kurze Zitate

Sie stehen zwischen
Anfiihrungszeichen im
Text,

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichméRiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken:
»Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.« Frither wigte
man den Sinn und den Unsinn und entschied sich fiir den
Unsinn,

Prosa-Texteinschiibe

Einschiibe, die auf einer
neuen Zeile beginnen,
stehen nicht zwischen
Anfiihrungszeichen.

Der Einschub muf® deut-

lich als solcher kenntlich

gemacht werden:

- durch Schriftwechsel

~durch eine kleinere
Schriftgrofte

—durch Flattersatz

—durch Einriickung

Wenn nach jedem Ein-

schub einer neuer Absatz
beginnt, setzt man diesen

ohne Erstzeilen-Einzug,
also sstumpfe, wie im
oberen Beispiel.

Wenn man die Unter-
scheidung treffen
machte, ob nach Ein-
schiiben ein Absatz

beginnt oder nicht, setzt

man den Text nach dem
Einschub jeweils ent-
weder mit Erstzeilen-
einzug (wie im unteren
Beispiel) oder »stumpfe
{wie oben).

Langere Einschiibe
beginnen auf einer neuen
Zeile und stehen nicht
zwischen Anfuhrungen.

Sie miissen deutlich
kenntlich gemacht
werden — hier durch eine
kleinere SchriftgroRe und
Einziige links und rechts,
die den Einzligen entspre-
chen, mit denen ein neuer
Absatz beginnt.

Zum Thema »Einschiibe
und Grundlinienraster«
siehe Seite 72.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmafiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren, Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken:
‘Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter. Frither wigte man den Sinn
und den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und den Unverstand und
entscheiden uns fir den Unverstand.
Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die unverstind-
liche Literatur.
Es gentigt nicht, automatisch zu schreiben. Man muf aute-
matisch lesen. Lesen ohne Verstand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen hullt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken:
Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter, Frither wigte man den Sinn
und den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und den Unverstand und
entscheiden uns fir den Unverstand,
Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die unver-
standliche Literatur.
Es geniigt nicht, automatisch zu schreiben. Man muf} auto-
matisch lesen. Lesen ohne Verstand,

“==sstz-Einschiibe
“==nen nicht zwischen
S=fdhrungen.
Smgsschbbene Verse
werden optisch in der
Textkolumne zentriert
g=s=izt oder mit Einzug
Smksbindig,

e Sinschub kann
Zweschen zwei ganzen
gse=r rwei halben Leer-
== =n stehen, damit er
2= besser vorn Haupt-
=t trennt.

— Grundlinienraster, Seite 72

~=das Trennen von
Z=cichtzeilen sehr
s==r=nd ist, kann man
==geschobene Gedichte
2.cn kleiner als die
Zrundschrift setzen

wnd foder den Satzspiegel
=twas Uberschreiten.

wenn die vorhergehende
Ausgangszeile sehr kurz
ist, auf die vorherige Leer-
zeile verzichtet werden;
nach dem Einschub folgt
eine Leerzeile.

Nach einer Leerzeile
beginnt die folgende Zeile
stumpf, Ansonsten gelten
dieselben Regeln wie filr
Prosa-Texteinschiibe.

Abend ein:
Es lauft der Frithlingswind
Durch kahle Alleen,
Seltsame Dinge sind
In seinem Wehn.

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

Wird der Verssatz-
Einschub linksbtindig mit
Einzug gesetzt, sind die
Weilkraume ober- und
unterhalb des Einschubs
gleich.

Die Einrlickung entspricht
der eines neuen Absatzes.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Regen hiillt den
Abend ein:

Es lduft der Frahlingswind
Durch kahle Alleen,
Seltsame Dinge sind

In seinem Wehn,

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

Engeschobene Verse
= glattem Satz

Werden Verse in glattem
531z in den Haupttext
mi=griert, stehen sie
swischen Anfilhrungs-
zsichen.

Das Ende eines Verses
wird durch den Schrag-
strich angedeutet, der
zwischen zwei Wort-
zwischenrdumen steht.
—> Schragstrich, Seite 176

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Regen hiillt den
Abend ein: »Es lduft der Frithlingswind / Durch kahle Alleen, /
Seltsame Dinge sind / In seinem Wehn.«

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

Der Schrigstrich bleibt
bei einem Zeilenwechsel
immer in der oberen Zeile
stehen.

Richtig: »Es lauft der Frithlingswind / Durch kahle Alleen, /
Seltsame Dinge sind / In seinem Wehn.«

Falsch: »Es lduft der Frithlingswind / Durch kahle Alleen,
/ Seltsame Dinge sind / In seinem Wehn.«

Eine neue Strophe wird
durch doppelte Schrag-
striche angedeutet; die
chne Abstand gesetzt
werden, '

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Regen hiillt den
Abend ein: »Es lauft der Frihlingswind / Durch kahle Alleen, /
Seltsame Dinge sind / In seinem Wehn. // Er hat sich gewiegt, /
Wo Weinen war, / Und hat sich geschmiegt / In zerrlittetes Haar.«
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

Anstatt des Schréagstrichs
kann auch ein senk-
rechter Strich gesetzt
werden, Auch der senk-
rechte Strich steht
zwischen zwei Wort-
Zwischenrdaumen und
wird bei einer neuen
Strophe doppelt gesetzt.
= Senkrechter Strich, Seite 178

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Regen hiillt den
Abend ein: »Es lauft der Frihlingswind | Durch kahle Alleen, |
Seltsame Dinge sind | In seinem Wehn.«

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. »Es
lauft der Frithlingswind | Durch kahle Alleen, | Seltsame Dinge
sind | In seinem Wehn. || Er hat sich gewiegt, | Wo Weinen war, |
Und hat sich geschmiegt | In zerriittetes Haar.«
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Beim Satz von Liedern und Gedichten in Versform
sind einige Besonderheiten zu beachten.

Format, Satzspiegel und SchriftgroRe sollten
so aufeinander abgestimmt sein, daf auch

die langsten Verse noch auf einer Zeile gesetzt
werden konnen.

in Anthologien mit unterschiedlichen Gedichten
(mit stark unterschiedlichen Versldngen) werden
sich umlaufende Verse nicht immer vermeiden

lassen. Dann muf man sie behutsam trennen.

Nicht nur der Zeilenumbruch, auch der
Seitenumbruch muB bedacht werden.

Werden Gedichte auf mehrere Seiten verteilt

gesetzt (und miissen womoglich sogar langere

Strophen getrennt werden), muR deutlich sein,

ob auf der neuen Seite

~eine Strophe von der letzten Seite fortgefuhrt
wird,

- eine neue Strophe beginnt oder

- ein neues Gedicht ohne Titel beginnt.

Zeilen- und Seitenumbruch Verssatz
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Zeilenumbruch

Format, Satzspiegel und Schrift-
groRe sollten aufeinander abge-
stimmt sein, damit einzelne Verse
nicht umbrochen werden missen.

Umlaufende Zeilen stéren sehr die
Lesefreude.

Aber in den heiteren Regionen,

Wo die reinen Formen wohnen,

Rauscht des Jammers triiber Sturm nicht
mehr.

Hier darf Schmerz die Seele nicht
durchschneiden,

Keine Trine fliefit hier mehr dem Leiden,

Nur des Geistes tapf'rer Gegenwehr.

Besser, man wahlt eine kleinere
SchriftgroRe fiir Verse, als dal man
sie umbricht. Innerhalb einer Antho-
logie solite man die Schriftgrofe
aber nicht variieren.

Aber in den heiteren Regionen,

Wo die reinen Formen wohnen,

Rauscht des Jammers tritber Sturm nicht mehr.
Hier darf Schmerz die Seele nicht durchschneiden,
Keine Tréne flief3t hier mehr dem Leiden,

Nur des Geistes tapf rer Gegenwehr,

Die Textkolumne ist im Digitalsatz
keine materielle Realitdt — die
Uberschreitung des Satzspiegels
ist einem umlaufenden Vers
vorzuziehen, wenn der Randsteg es
zulaf3t.

Aber in den heiteren Regionen,

Wo die reinen Formen wohnen,
Rauscht des Jammers triiber Sturm nicht mehr
Hier darf Schmerz die Seele nicht durchschnel
Keine Trane flief3t hier mehr dem Leiden,

Nur des Geistes tapf'rer Gegenwehr.

(Wei: Satzspiegel)

Umlaufende Verszeilen

£s gibt verschiedene Méglichkeiten,
umlaufende Verse zu setzen.

Der sprachliche und inhaltliche
Zusammenhalt soll dabei so wenig
wie moglich gestort werden,

Worttrennungen sind tabu.

Falsch: :

Hier darf Schmerz die Seele nicht durch-
schneiden,

Keine Trine flief3t hier mehr dem Leiden,

Nur des Geistes tapf'rer Gegenwehr.

Der umlaufende Teil des Verses
wird, deutlich eingezogen, links-
biindig auf eine eigene Zeile
gestellt.

Hier darf Schmerz die Seele nicht
durchschneiden,

Keine Trine flief3t hier mehr dem Leiden,

Nur des Geistes tapf'rer Gegenwehr.

Bei Gedichten, die durch Einziige
strukturiert sind, muf der Einzug
deutlich groRer sein als der langste
im Gedicht vorkommende Einzug.

Das Ergebnis ist trotzdem unruhig
und eher undeutlich.

Hier - spricht man - warten Schrecken auf den
Bosen,
und Freuden auf den Redlichen.
Des Herzens Kriitmmen werdest du entblofien,
Der Vorsicht Ratsel werdest du mir l6sen,
und Rechnung halten mit dem Leidenden.

Der umlaufende Teil des Verses wird
rechtsbiindig auf eine eigene Zeile

gestelit.

Es entsteht eine harte rechte Kante,
die dem Gedichtsatz widerspricht.
Wenn man diese Methode wahlt,
nimmt man nicht die rechte Satz-
spiegelkante, die sich ja eher an
Extremfillen orientiert, sondern
eine mehr oder weniger nach links
versetzte Kante.

Noch ist Italien, wie ichs verlief},
noch stéduben die Wege,
Noch ist der Fremde geprellt, stell er sich
wie er auch will,
Deutsche Redlichkeit suchst du
in allen Winkeln vergebens,

Der umlaufende Teil des Verses
wird linksbiindig an einer eigens
definierten Achse ausgerichtet.

Die Linksachse kann fiir jede Seite
neu festgelegt werden.

Noch ist Italien, wie ichs verlief3,

noch stduben die Wege,
Noch ist der Fremde geprellt, stell er sich

wie er auch will,
Deutsche Redlichkeit suchst du

in allen Winkeln vergebens,

Der umlaufende Teil des Verses:
wird, wenn dieser kurz genug ist,
rechtsbiindig hinter den folgenden
Vers gesetzt.

Dies funktioniert nur, wenn ein
deutlicher Abstand vor dem
umlaufenden Vers-Ende bleibt.

Hier - spricht man — warten Schrecken auf den
und Freuden auf den Redlichen. [Bosen,
Des Herzens Kriimmen werdest du entblofien,
Der Vorsicht Ratsel werdest du mir losen,
und Rechnung halten mit dem Leidenden.

Die eckige Klammer kann man unter
Umstdnden auch weglassen und auf
den Sinnzusammenhang (und auf
den hinreichenden Abstand zum
vorherigen Vers) vertrauen.

Hier - spricht man —warten Schrecken auf den
und Freuden auf den Redlichen. Bosen,
Des Herzens Krilmmen werdest du entbloflen,
Der Vorsicht Ritsel werdest du mir 16sen,
und Rechnung halten mit dem Leidenden.
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Seitenumbruch

Wann immer maglich, stehen alle
Strophen des Gedichtes auf einer
Seite oder zumindest auf einer

Wird ein Cedicht auf zwei Doppel-
seiten verteilt gesetzt, sollte die
Teilung der Strophen keinen Zweife|
dariber aufkammen lassen, dal das
Gedicht auf der folgenden Seite

Sie hat in ihren jungen Tagen
Geliebt, gehofft und sich vermihlt;
Sie hat des Weibes Los getragen,
Die Sorgen haben nicht gefehlt;

s g Hjer ksl Stophe s wivien..
MuR innerhalb einer Strophe Sie hat den kranken Mann gepflegt;
getrennt werden, soll die Trennung 3 drei Kinder ih b
den Aufbau der Strophe beriick- Sie hat drei Kinder ihm geboren;
sichtigen. Sie hat ihn in das Grab gelegt
Und Glaub und Hoffnung nicht verloren.
Einziige Einziige miissen tiberall dort Also gut: Ravenna.

Einziige setzt

—der Autor selbst. Solche Einzlige
sind unbedingt zu Ubernehmen.

—der Herausgeber, um die Struktur
einer Versdichtung zu veranschau-
lichen.

— der Typograf, der umlaufende
Verse oder Gedichtstrophen, die
auf mehrere Seiten umbrochen
werden, durch Einziige kenn-
zeichnen soll.

Fiir den Leser muR an jeder Stelle
deutlich sein, ob gin Einzug vom
Autor verfligt oder zum besseren
Verstindnis hinzugefiigt wurde.

gesetzt werden, wo der Autor sie
vorgesehen hat.

Gleichmifiger Regen
hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser
haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken
zum Strand.

Haufig setzt auch der Herausgeber
Einziige, die die Struktur des Vers-
malRes erhellen.

Im Beispiel folgen, laut dem erlau-
ternden Kommentar des Herausge-
bers, auf zwei alkaische Elfsilber je
ein Neunsilber und ein Zehnsilber.

Caelo tonantem credidimus Iovem
regnare: praesens divus habebitur
Augustus adiectis Britannis

imperio gravibusque Persis.

Wird ein Gedicht mit unregelmaRig
langen Strophen iiber mehrere
Seiten umbrochen, so kann die erste
Zeile der neuen Strophe eingezogen
werden, wenn diese auf der neuen
Seite beginnt:

Der LeserweiR dann, daB eine neue
Strophe beginnt und nicht etwa die
Strophe von der letzten Seite fort-
gefiihrt wird.

Wenn das Gedicht durch Einziige
strukturiert ist, entfallt diese
Maoglichkeit.

[..]
Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken

zum Strand.
Seitenwechsel

Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.
Wir offnen die Tir.

Zentrierter Titel

Autor

Soll der Titel zentriert {iber dem
Gedicht stehen, dann kann er nicht
automatisch zentriert werden.

Bei Gedichten mit sehr unterschied-

lich langen Versen wird das Ergebnis
falsch aussehen.

An Platen

Wien, Venedig, Ravenna? -

Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen

hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser

haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken

zum Strand.

Auch wenn der Titel nicht iiber
die gesamte Satzbreite zentriert
wird, sondern tber der [angsten
Zeile, kann das Ergebnis noch
recht verkehrt aussehen.

An Platen

iEWien, Venedig, Ravenna? ~

Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen

hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hiuser

haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken

zum Strand.

Gedichttitel kann man nur optisch
zentrieren.

Gutes Augenmal und Gefiihl fiir
den weilien Raum sind nicht zu
ersetzen.

An Platen

Wien, Venedig, Ravenna? -

Also gut: Ravenna.
Gleichméafiiger Regen

hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hiuser

haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken

zum Strand.
Der Autorenname kann unter die Edel sei der Mensch,
letzte Zeile des Gedichts gestellt Hiilfreich und gut!
werden - an der rechten Seite, e
biindig mit dem langsten Vers, Denn das allein
Unterscheidet ihn
Von allen Wesen,
Die wir kennen.
(Goethe)
Ist der Name zu lang, kann er Edel sei der Mensch,
ebensogut eingezogen unter dem Hiilfreich und gut!
Gedicht stehen. .
Denn das allein
Ist das Gedicht durch Einziige struk- Unterscheidet ihn
turiert, so muB der Einzug deutlich Von allen Wesen,
grofer sein als der l&ngste im e
Die wir kennen.

Gedicht vorkommende Einzug,

(Johann Wolfgang Goethe)




Satzzeichen und weitere Satzdetails

Jahrhundertelang schrieb jeder, innerhalb
gewisser Grenzen, die nicht genau fixiert waren,
wie er wollte, Schreib-Abweichungen auch
innerhalb eines Werkes wurden unbekimmert
hingenommen. Die Industrialisierung brachte im
1g.Jahrhundert Normen in alle moglichen Lebens-
und Arbeitsbereiche, und so wurde schliefRlich
auch ein Regel- und Nachschlagesystem zur
»Rechtschreibung« ernannt. Die Vorteile einer
allgemeingiiltigen Orthografie sind zahlreich und
miihelos einsichtig.

Jahrhundertelang setzten nur gelernte Schrift-
setzer, und die Regeln korrekten Setzens -
(Welcher Abstand kommt wohin? Welche Inter-
punktion wird wie gesetzt? Genau welches
Zeichen dient genau wozu? etc.) — wurden den
Lehrlingen in ihrer langen Ausbildungszeit einge-
scharft. Mit dem Ende des Bleisatzes um 1970 bis
1980, und nicht erst mit dem Ende des Fotosatz-
maschinensatzes um 19gs, rift diese Tradition ab.

Es ist erstaunlich, daR ausgerechnet die genauen
Regeln des Schriftsatzes ihrerseits kaum gedruckt
worden sind. Sie galten wohl den Fachleuten als
zu selbstverstandlich und waren fiir Nichtfach-
leute jahrhundertelang uninteressant. Erst mit
dem Aufkommen des »DTP« hatten Laien Zugang
zur Satztechnik, da aber waren die Traditionen
durch die weitgehend unselige* Fotosatz-
maschinen-Zeit schon zu lange unterbrochen.

Man muf sich die Regeln des Feinsatzes aus
genauem Studium von gut gesetzten Werken und
aus ganz vereinzelten Hinweisen in Fachbiichern
zusammensuchen. Die meisten Leute, die setzen,
machen das meiste richtig, aus einem Gefiihl
heraus, das sich aus jahrelanger Anschauung
entwickelt hat. Aber man sieht im Lese-Alltag
auch zahlreiche Fehler, Unsicherheiten und
Stolpersteine,

Dieses ganze Buch und speziell dieses Kapitel
handelt von der setzerischen Parallele zur Ortho-
grafie: von der »Orthotypografie« und ihren
zahlreichen Einzelféllen. Die Trennung zur Ortho-
grafie ist nicht ganz sauber zu vollziehen:
Zahlreiche Hinweise aus diesem Kapitel gehdren
mehr zum Gebiet der Rechtschreibung, aber deren
Einhaltung sollte auch zum Kompetenzbereich des
Computersetzers gehoren — jeder Schriftsetzer
und Typograf hat schon lacherliche Fehler durch
aufmerksame Mitarbeit vermieden.

Und wieder der Hinweis: Die einzigen tatsach-
lichen typografischen Fehler sind Unwissenheit
und Gleichgliltigkeit. Jede gut begriindbare
Abweichung von den im folgenden genannten
Regeln ist zulassig und willkommen!

%

»Unselige deshalb, weil schon beim Ubergang vom Bleisatz
zum Fotosatz alte Setzer oft genug zugunsten besserer
Schreibkrafte ausgemustert wurden, und weil gleichzeitig die
Satztechnik eher durch technische Notwendigkeiten und
Grenzen der schwerfalligen Rechner-Anlagen als durch
feinfiihlige Anpassung an gestalterische Notwendigkeiten
bestimmt wurde. Das filhrte dazu, daf a) schlecht ausge-
bildete Leute b) an teuren Maschinen ¢} fir hohe Preise

d) hochst mittelmaRigen Satz produzierten — aber auf das
auftkommende »Desktop Publishing« verdchtlich hinab-
schauten und die Anpassung an PostScript verschliefen. Als
die DTP-Satzprogramme so gut wie die Fotosatzprogramme
gewarden waren, vollzog sich der nachste Wandel, der durch
die niedrigen Einstiegspreise und die dadurch grofRe Schar
von interessierten Laien giinstige Impulse gegeben hat. Die
allgemeine Satzqualitat war seit Jahrzehnten nicht so gut
wie heute. »Diese Worte sind wahr.« (Kenfuzius)
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73

Es gibt drei verschiedene Arten von horizontalen — Der Geviert-Strich » — « ist am langsten. Er hat
Strichen. die gleichen Funktionen wie der Halbgeviert-
— Der kurze Strich » -« (auch »Mittestrich« Strich und ist so lang, weil der Gedankenstrich
genannt) ist Trennstrich (Divis) und Bindestrich. im englischen Satz traditionell nicht zwischen
Er wird vom Text- oder Satzprogramm automa- Wortzwischenrdumen steht, und da ware der
tisch als Trennstrich eingesetzt. kiirzere Gedankenstrich oft zu kurz. Aber auch im
~ Der Halbgeviert-Strich »—« ist langer. Er findet Satz anderer Sprachen kann man den langeren
Verwendung als Gedankenstrich, Streckenstrich, Strich aus dsthetischen Griinden verwenden,
Bis-Strich, Aufzdhlungsstrich (»Spiegelstrich, wenn der Halbgeviert-Strich in der gewahlten
wie vor diesem Absatz), Auslassungsstrich und Schrift zu kurz oder plump ist.
als Minuszeichen, = Unterstrich »_«: siehe Seite 192.
Der kurze Strich dient als Trenn- Trennstriche und Bindestriche Binde-Striche, ein-, zwei-, dreimal gezeigt, so-
strich (Divis) und als Bindestrich. werden nicht spationiert. wie ein Trennstrich - und ein Gedankenstrich
Trennstrich (Mittestrich) Trennstriche gibt man im laufenden Ein drgerlicher Fehler, den man ausgesprochen
in Lexika —> Senkrechter Strich, Seite 178 Text nlchf v?n Hand ein. Wea.wn.man hﬁll-ﬁg sieht: das manuell eingegeb‘ene Divis,
das tut, riskiert man, da® bei einer s b
Umbruchanderung der Trennstrich nach Umbruch-dnderung stehengeblieben.
als Bindestrich stehenbleibt. . -
Eine sweiche« Trennerlaubnis ver- »Weiche« Trennerlaubnis:
schwindet bei Neu-Umbruch, Mac: Apfel-Divis, PC: Strg-Divis.
Bindestrich Als Ergénzungsbindestrich setzt Die meisten Text-, Satz- und Layoutprogram-

{Mittestrich, Kopplungsstrich)

Es gibt auch geschiitzte Binde-
striche:

QuarkXPress/Mac:

Apfel / = im Ziffernblock
QuarkXPress/PC:

Strg /= im Ziffernblack
InDesign/Mac: »Geschiitzter
Bindestrich« oder Alt / Apfel / Divis
InDesign/PC:

»Geschiitzter Bindestrichy

man besser nicht das normale Divis,
damit es nicht allein in der oberen
Zeile stehenbleibt, sondern ein
geschiitztes Divis (siehe links).

me erkennen nicht automatisch den Ergén-
zungsbindestrich, was zu Trenn-Fehlern und -
Widrigkeiten fithren kann, .

Der Bindestrich wird ohne Abstinde
gesetzt, aulBer wenn er als Ergén-
zungsbindestrich verwendet wird.

+ Normal-Bindestrich: Ohne Abstand.

« Den Erganzungsbindestrich kennt jeder
Feld-, Wald- und Wiesensetzer.

+ Vorangestellte Form: Auch sie beherrscht
jeder Durchschnittssetzer und -typograf,

+ Doppelte Form: Bei Nichtbeherrschung ab
in die Setzerfort- und -weiterbildung!

falsch: Herbstgedichte und -Lieder

richtig: Herbstgedichte und -lieder

richtig: Herbst-Gedichte und -Lieder

Einige Beispiele fiir Bindestriche

Ur-Instinkt km-Angabe C-Dur c-Moll
Druck-Erzeugnis Drucker-Zeugnis 5%-Hurde
1-Klasse-Abteil rom.-kath. das Als-ob
DIN-A4-Format (nicht: DIN-A-4-Format)
Kassel-Wilhelmshohe (aber: Kassel-Wien)
Neue Rechtschreibung:

2- bis 3-mal, eine 20-Jahrige, 60-prozentig

Alte Rechtschreibung:

2- bis 3mal, eine 20jahrige, 60 prozentig

Falsch: Koppelung und Bis-Strich: 2- —3mal / 2- — 3-mal
Alt und neu: Suffixe nach Zahlen ohne Bindestrich ...
43er, 4fach, s0%ig

... und Suffixe nach einzelnen Buchstaben mit Bindestrich:
die x-te Wiederholung der n-ten Potenz.

S=destrich und Klammern Wenn innerhalb einer Koppelung Ein Problem- (aber kein Katastrophen-)Fall.
ein eingeklammerter Einschub
steht, setzt man die Wortzwischen-
raume wie in diesem Beispiel.

sDurchkoppelnu Wenn einmal mit dem Koppeln Dorothea-von-Stetten-Preis richtig

angefangen ist, dann muf auch
durchgekoppelt werden. Das erste
Beispiel wirkt sonst wie ein Doppel-
name, im zweiten Beispiel muB

gekoppelt werden, auch wenn der

Verlag sich »Weidle Verlage
schreibt.

Ausnahme: Ortsteil mit Bad-
Pradikat.

Wenn der gekoppelte Ausdruck in
Anfiihrungen steht, wird innerhalb
der Anfiihrungen hicht durch-
gekoppelt.

D=1 Halbgeviert-Strich ist Gedan-
k=nstrich, Streckenstrich, Bis-5trich,
Splegelstrich, Auslassungsstrich und
Minuszeichen,

Die Bezeichnung »Halbgeviert-
Strich« istirrefithrend: Dieser Strich
ist deutlich langer als das Divis, hat
aber keine festgelegte Linge.

Dorothea von Stetten-Preis falsch

Der Weidle Verlag richtig
Der Weidle-Verlag-Autor richtig
Der Weidle Verlag-Autor falsch

360-Grad-Drehung richtig
360 Grad-Drehung falsch - aber: 360°-Drehung

Ich wohne in Kassel-Bad Wilhelmshahe. richtig
aber: der Kassel-Bad-Wilhelmshohe-Einwohner

Eine alte »Essen und Trinken«-Ausgabe richtig
Eine alte Essen-und-Trinken-Ausgabe richtig
Eine alte »Essen-und-Trinken«-Ausgabe falsch
Eine alte »Essen und Trinken« Ausgabe falsch

- Divis
— »Halbgeviert-Strich«
— So lang wire ein Halbgeviertstrich wirklich.

Cedankenstrich

Wenn ein Gedankenstrich nach
=inem Schlupunkt steht und den
g=danklichen Abstand zum
faigenden Satz deutlich macht, ist
das eine nDigression, also »Ab-
schweifung«. — Hier war gerade ein
S=ispiel zu sehen. - Die Digression
verwendet man auch anstelle von
Lbsdtzen, z. B. in FuBnoten, wo
Absatze nicht erwiinscht sind. —
Mehrere Digressionen hinterein-
snder, wie in diesem Absatz, gelten
als stilistisch mangelhaft.

Abstinde: Zwischen Gedanken-
strichen und Buchstaben WZR,
zwischen Gedankenstrichen und
interpunktionen Spatien (Kerning!).

Mehrere Gedankenstriche hintergin-

ander: WZRs.

Die Zeilentrennung erfolgt am
besten hinter dem Gedankenstrich;
das ist aber nicht zwingend. Wenn
Gedankenstriche einen Einschub
einklammern, stehen sie am besten
—wie Klammern - beim Einschub-
text,

Hier - aufgemerkt ! einige Beispiele fiir den
Satz von Gedankenstrichen. — -~ Wenn man
sich die einprégt —es ist ganz leicht —, verliert
Gedankenstrichsatz jeden Schrecken.

Ein Beispiel, das zeigt, daf} der Gedankenstrich
— und um einen solchen handelt es sich hier —
bei seinem Einschubtext bleiben sollte. Indes —
er bleibt sonst besser oben stehen, damit der
Leser die Gedankenpause frith bemerkt.

Streckenstrich

Der Streckenstrich wird nach Duden
mit Wortzwischenrdumen gesetzt.
Man kann ihn auch mit Flexiblen
Leerzeichen spationieren, was oft
besser aussieht. Er wird auch fiir
sportliche, politische oder sonstige
Begegnungen gebraucht.

Der Streckenstrich darf nicht als
Bindestrich verwendet werden,

Die Strecke Bonn-Berlin ohne Abstinde, zu eng
Die Strecke Bonn - Berlin WzR, recht weit
Die Strecke Bonn—Berlin FL, meist besser

Das Treffen Angela Merkel-George W. Bush zueng
Das Treffen Angela Merkel - George W. Bush WzR

Das Treffen Angela Merkel —George W. Bush FL

Castrop-Rauxel, Kassel-Wilhelmshohe richtig
Castrop - Rauxel, Kassel-Wilhelmshohe falsch

Gedankenstrich, Streckenstrich,
Bindestrich

Wenn man in Drei-Wort-Kombina-
tionen, die Streckenstrich und
Bindestrich enthalten, statt dessen
zwei Bindestriche verwendet, kann
die Bedeutung unklar werden.
Mégliche Alternative: Schragstrich.

Eine Mischung von zwei Strich-
langen innerhalb einer Satzarbeit
kann erwogen werden.

Das Herr—Knecht-Verhiltnis deutlich
Das Herr-Knecht-Verhiltnis ebenfalls deutlich

Die Scham ~Objekt-Grenze deutlich, aber merkwiirdig

Die Scham-Objekt-Grenze undeutlich
Die Scham/Objekt-Grenze am besten so

Als Gedankenstrich — den kiirzeren Strich.
Als Streckenstrich den lingeren: Bonn—Berlin.
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Bis-Strich

(Da in den iiblichen Satzpro-
grammen das Kerning nicht tiber
Formatierungs- und Schriftwechsel
hinweg greift (wo bist Du hin,
»Berthold ProfiPage«?), mul man
vorsichtig sein, wenn man Ziffern
aus einem anderen Font verwendet,
z. B. Mediavalziffern aus einem
nExperte-Font: Das Kerning vor und
nach dem Bis-Strich ginge verloren.
Hier empfiehlt es sich, in solchen
Fallen den Bis-Strich ebenfalls aus
dem Expert-Font zu nehmen.)

Trennen

Verwendet man den Bis-Strich
zwischen zwei Jahreszahlen, ist es
moglich, bei der zweiten Zahl nur
die letzte Ziffer zu nennen, die
beiden letzten Ziffern oder die
ganze Jahreszahl. Die Abkiirzung
auf eine oder zwei Ziffern funktio-
niert nur, wenn das lahrzehnt oder
lahrhundert nicht wechselt.

Wenn nach dem Bis-Strich ein Wort
steht, setzt man einen WZR (obere
Zeile). Bei einem Fragezeichen setzt
man ein gFL, wenn diese Kombina-
tion nicht weit gekernt ist (Mitte),
Es gibt auch den Bis-Strich zwischen
zwei WZRs (unten).

Nach »von« immer »bisu«.

In den Jahren 1997—9 erlaubt, aber seltsam
In den Jahren 1997—99 schon besser
In den Jahren 1997-1999 am besten

1997-2001 richtig  1997-01 falsch

(1730-nach 1810)
(1730-1) (?-1810) (?-7?)
(1730 Bonn -1810 KéIn) (Mai1730 - Juni 1810)

von 1997 bis 1999 richtig von 1997-1999 falsch

Satzzeichen Horizontale Striche
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Der Bis-Strich wird zwischen zweij
einfachen Zahleh ohne Abstande
gesetzt, zwischen Daten (die ja mit
gFL spationiert werden) mit gFL.

Zwischen Stichwértern: gFL/FL oder
sogar gWZR/WZR.

Der Streckenstrich und der Bis-Strich
bleiben bei Zeilentrennungen
immer auf der oberen Zeile.

4-6 Tabletten, 8.3.2004-27.3.2005

Aal-Barsch Aal-Barsch

Auf der Bahnstrecke Kassel-Wilhelmshohe -
Eppstein-Vockenhausen; Zugverkehr 1990-
2002 und weit dariiber hinaus.

Auslassungsstrich

Der Halbgeviertstrich dient zur
Kennzeichnung der Auslassung von
Zahlen, besonders in Geldsummen
(wo man ihn haBlicherweise oft
doppelt gesetzt sieht), oder auch
von Textteilen.

Zahlenauslassung ohne Abstand: €140,~

Das Zahl-Auslassungszeichen wird nur einmal
gesetzt: € 1 (besser nicht: »€1,——«).
In Tabellen schreibt man besser »€ 1,00« etc.

Die Abstdnde werden so gesetzt,
als ob das Ausgelassene noch
dastlinde.

Ganze Worter oder Satzteile ausgelassen: Wort-
abstdnde ——-. Wenn ein verd- Wort verstiim-
melt wird, wird ohne Spationierung gesetzt.

Wiederholungs-Strich
(Unterfiihrungs-Strich)

In Aufzdhlungen und Registern
dient der Halbgeviert-Strich als
Wiederholungs-Strich. Abstdnde
und Interpunktionen werden
gesetzt, als stiinde das Ausgelas-
sene noch da.

= Unterfiihrung, Seite 199

Steuerrecht 45, 69,149
—und Korperschaftsrecht 74, 495-498
—, chinesisches 24

»Einklammerungs-Strich«

Seitenzahlen, Zusatzinformationen

Verwaltungsamt Brilon/Wald

- Schriftzeichen als Ornamente, Seite 290 in Adressen u. 4. werden oft (und — Hilfsassistenzreferat —
oft unnatig) von zwei Gedanken- :
strichen (niemals von Divisen) Herr Charles Chairfarter
umgeben. Diese Striche werden mit
Wartzwischenrdumen spationiert, ==
Minuszeichen Wenn das Minuszeichen vor einer Bei —30° oder bei —15 Punkten t

—» Mathematischer Satz, Seite 213

Zahl steht, um ihren negativen Wert
anzuzeigen: nicht spationieren.

Im mathematischen Satz spationiert
man es als Operator zwischen zwei
Grolen mit 1 WZR.

12-3=9 (1WZR)

Soiegelstrich (Aufzéhlungsstrich)

— Typoschmuck, Seite 292

Der Abstand nach dem Spiegelstrich
betragt mindestens 1 WZR, gerne
etwas mehr.

— Hier ein Spiegelstrich, wie er fiir Auf-
zihlungen dient.

- Ein weiteres Beispiel mit eingezogener
Folgezeile: mit »hédngendem Einzugx«.
Der folgende Absatz beginnt ohne Einzug,

also »stumpf.

Nach Spiegelstrichen muR im Block-
satz ein fester Abstand gewahit
werden, etwa ein Halbgeviert. (Die
Wortzwischenrdume sind hier zur
Demonstration sehr grof3.)

- Eine Spiegelstrich-Aufzdhlung mit Wort-
zwischenraumen:

— Die Abstdnde nach den Spiegelstrichen vari-
ieren, was nicht schon ist.

- So ist es richtig: feste Abstande! Gerade in

lingeren Aufzahlungen sehr wichtig.

- Bei hdngendem Einzug ist der feste Abstand
erst recht unerlafilich.

Wenn man statt Spiegelstrichen
andere typografische Elemente

wie Kreise, Quadrate, Pfeile, Hinde
oder was auch immer nimmt, gelten
die gleichen Regeln wie fiir den
Strich.

® Kreis P Dreieck

m Quadrat ¢ Alinea-Zeichen
- Pfeil ¢ Rhombus

& Hand * Stern

Bei Dialogen kann man bei jedemn
Sprecherwechsel einen Spiegelstrich
voranstellen.

Wichtig ist der unveranderliche
Abstand nach den Spiegelstrichen;
man kann hier im Blocksatz also
keinen normalen Wortzwischen-
raum verwendern.

Etwas exotische Variante: Bei
Dialogen von zwei Sprechern kann
man auch durch wechselweises
Voranstellen und Nichtvoranstellen
eines Spiegelstriches differenzieren.

Auch hier ist der unverénderliche
Abstand nach den Spiegelstrichen
wichtig.

— Du hast was? fragt Joe und schmeif$t die Briefe hin. Mit
wemn hast du ihn gesehen?

- Mit Dignam, sagt Alf

— Etwa Paddy? sagt Joe.

~ Ja, sagt Alf. Warum?

— Weifit du denn nicht, dafl er tot ist? sagt Joe.

— Und dabei bin ich sicher, ich hab ihn vor noch nicht
finf Minuten gesehn, sagt Alf, so klar wie dicke Tinte.

Die Prinzessin strahlte. »Fiir dieses Loby, rief sie gliick-
lich, »kénnte ich Sie umarmen.«

— »Was freut Sie denn so daran? Etwa, daf? die Kirchen-
historiker und Moralisten -«

»Die habe ich gar nicht gefragt.«

— »lch weif3.«

»Was wissen Sie?«

— »lch weif8, wer der Autor ist. Ein Minister der Krone
jedenfalls war es nicht.«

»Dann wissen Sie auch, erklarte Danae mit jaher Me-
lancholie, »flir wen ich mich eben freute.« Und sie biff
sich die Lippe.

Divis als Gedankenstrich?

Bei groRer Schrift, also in Headlines,
Buchumschlagen, Plakaten etc,
kann es gut sein, das Divis statt des
Gedankenstrichs zu verwenden,

da der Gedankenstrich in groRen
GroRen mancher Schriften zu laut
wird.

Die Wortzwischenraume vor und
nach einem Gedankenstrich redu-
ziert man in grofen Graden eher
nach etwas weiter als in groRen
Schriften ohnehin nétig.

- Wortzwischenraum, Seite 122

Lang - kurz?...

Lang — kurz? cumese
Lang - Kurz? e s
Lang - kurz? ...
Lang — Kurz? cmese
Lang - Kurz? cumeseos
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16 Schragstriche
Der Schragstrich »/« hat folgende Funktionen: ~ Bruchstrich. Es gibt in vielen Schriften einen Extra-
—Verbindung: Namen, Zahlen oder Begriffe. Bruchstrich, der etwas langer, schrager und enger
— Abtrennung: Telefonnummern, Zusatzangaben zugerichtet ist: »/« (Schragstrich: »/«).
zur Hausnummer. ~ Der Schragstrich wird im SchiuBzeichen »~/—«
—Trennung von Versen und Strophen bei Zitat in und im juristischen Zeichen gegen »./.« verwendet.
fartlaufendem Text. — \: Der Kehr-Schragstrich, »Backslash, ist ein
— Abkiirzung des Wortes pro bei »km/h« u.a. Code-Zeichen und hat keine Satz-Funktion.
Verbindung Namen Quester/Biichner/Bornhofen
Zahlen Band 12/2 von 1965/66
Begriffe ja und/oder nein
Telefonnummern 0561/3105634
Abtrennung Mit einem doppelten Schragstrich Inselstrafe 3// W 34

Abstande bei Verwendung des
Schragstrichs als Verbindung oder
Abtrennung

- Schragstrich und Zahlen, Seite 200

werden {iblicherweise Zusatz-
angaben zur Hausnummer
abgetrennt (z. B. Stockwerk,
Wohnungsnummer).

Strudlhofstiege 45 // 3. Stock

Wenn Namen ohne Vornamen
aufeinandertreffen: entweder kein
Abstand oder gFL/FL.

Wenn abgekiirzte Vornamen
vorkommen: Schragstrich zwischen
gFL/FL oder gWZR/WZR.,

Wenn die Varnamen ausge-
schrieben werden, wird auch der
Schragstrich zwischen Wortzwi-
schenrdume gesetzt: gWZR/WZR.

Fiir die Kombination des Schrag-
strichs mit Jahreszahlen gelten die
gleichen Regeln wie fiir den
Bis-Strich: Wo nur die Iahreszahlen
stehen, wird ohne Abstand
gearbeitet, bei Daten mit gFL/FL.

Nach Ansicht von Hulesch/Quenzel; gut.
Nach Ansicht von Hulesch / Quenzel: zu weit.

So sagen die Autoren A. Hulesch /S. Quenzel.
So sagen die Autoren A. Hulesch / S. Quenzel.

Alfred Hulesch / Sigmund Quenzel

1999/2000 und 8.3.1999 / 27.5.1999

Verwendung des Schragstrichs als
Trenn-Zeichen von Versen und
Strophen im laufenden Text (hier
auch »Virgel« genannt)

Wenn Gedichte, Lieder u. 3. in fort-
laufendem Text zitiert werden, zeigt
der Schrigstrich die Zeilenenden:
der einzelne Schragstrich das Ende
des Verses, der doppelte das Ende
der Strophe. Sowohl die einzelnen
als auch die doppelten Virgeln
stehen zwischen Wortzwischen-
raumen. Zwischen den doppelten
Virgeln steht kein Abstand.

Hiibsch kann in so einem Falle auch
ein Schragstrich sein, den man sich
auf x-Hohe zurechtbasteit.

Im Reich der Interpunktionen / nicht fiirder golé-
ner Friede prunkt: // Die Semikolons werden Drok
nen / genannt von Beistrich und von Punkt. // Es
bildet sich zur selben Stund / ein Antisemikolon
bund. / Die einzigen, die stumm entweichen / (wis
immer), sind die Fragezeichen.

Die Semikolons, die sehr jammern, s umstellt man
mit geschwungnen Klammern, # und setzt die so
gefangnen Wesen / noch obendrein in Paranthesen

Schragstrich und Trennung

Der Schragstrich bleibt in der oberen
Zeile.

Als ich neulich, lauthals »Uber allen Gipfeln /
ist Ruh’« singend (in der Vertonung von Hasse/
Graun, versteht sich, entstanden so um 1955/
1956), da, dh ... was wollte ich sagen?

e Schragstrich als Bruchstrich
T=xtbriiches)

e Sztz von Briichen ist im Kapitel
“Mzthematischer Formelsatza
susTuhrlich dargestellt.

— Enliche im Formelsatz, Seite 223

frozent- und Promille-Zeichen

von dem, was er beschreibt, benennt,
versten ich 5 bis 6 %.

Der Rest ist heillos hingeraunt —

dle Rede ist von Ezra £.

{Harry Rowohlt nach Flann O'Brien)

Ableitungen von Bruchzahlen
(»Vazollige etc.)

Schragstrich-Briiche werden mit
Zahlen gesetzt, die (je nach Schrift)
auf etwa 75% verkleinert werden.

Die obere Zahl des Bruches

{der Zahler) soll die Oberlangen der
Schrift nicht tiberragen, die untere
Zahl (der Nenner) soll die Schriftlinie
nicht unterschreiten.

Achtung: Bei Medigvalziffern gilt
diese Regel fur die x-Héhe der
Ziffern; Ober- und Unterlangen
diirfen die Linie Uberschreiten.

=5 Index und Exponent, Seite 200

Schragstrich-Bruchzahlen in Text-
schriftgroRe sind nur bei
Monospace-Schriften erlaubt.

— Monospace-5atz, Seite 31

Bei Schragstrich-Briichen miissen die Zahlen
auf etwa /4 verkleinert werden.

salziffern.

_.'_.Béispielz.??#ﬁ‘??“‘—*‘?! 123457890:

Mediavalziffern.

Wenn man nicht verkleinert, sieht das im
normalen Satz nicht einmal 1/2 so gut aus,
im unkomplizierten Monospace-Satz ist

es vgllig in Orxdnung: 6/8.

Zu manchen Schriften gibt es einen
speziellen Bruchstrich, der etwas
schrdger ist als der normale
Schragstrich. Wo es ihn gibt, ister
vorzuziehen —am besten zusam-
men mit speziellen Bruchzahlen, die
kraftiger sind und schon auf der
richtigen Hohe stehen.

2/4,3/8,999/1000: mit normalem Schragstrich
2/4, 3/8, 999/1000: mit Extra-Schrégstrich
%/a, 38, 9%%A000: mit Extra-Zahlen und -Bruchstrich

Ein Antiqua-Beispiel: die Lexicon.
Y4, V8, **%1000: Extra-Zahlen und -Bruchstrich

Beide Zeichen kommen nur in
Verbindung mit Zahlen vor und
nicht als Abkiirzungen fiir die
Warter »Prozent« und »Promille« im
Text. Zwischen Zahl und Zeichen
steht ein gFL, bei weiter Zurichtung
der Zeichen u. U. auch nichts.

Mit gg % Wahrscheinlichkeit haben wir mehr
als 0,5 %o Druckerschwdrze im Blut und neh-
men so die 5%-Hiirde fiir gute Typografen.

Nach Einnahme dieses 60%igen Wodkas fallen
wir 100 %ig ins Koma,

Ohne Bindestrich (aber u. U. mit
Koppelungsstrich, siehe Beispiel),
leicht spationiert.

= Ableitung von Zahlen, Seite 196

Vafach, 3/sz6llig, -, Va- und ¥szollig

Der Schragstrich als Abkiirzung des
Wortes npro«

Entweder ohne Abstande ~
oder nach Geschmack spationiert -

oder sogar gFL/FL bzw. gFL/gFL.

Verbrauch von 51/100 km bei 3500 U/min.
Verbrauch von 51/100 km bei 3500 U/min.
Verbrauch von 51/100km bei 3500 U/ min.

Besondere Zeichenkombinationen

Das Schiufi-Zeichen »—/-« kommt in
Urkunden, Formularen und juristi-
schen Schriftsdtzen vor. Es wird mit
Gedankenstrichen chne Abstinde
gesetzt und mit WZR abgeteilt.

Das Zeichen fiir gegen; »./.« muB
meist manuell ausgeglichen
werden, Es kann nur zwischen zwei
Namen stehen und wird mit WZRs
spationiert.

Der Verstorbene war nicht verheiratet. —/—

In der Sache Hulesch ./ Quenzel ist folgendes
Urteil ergangen: Bastonade wegen Nichtaus-
gleichens des Zeichens ./. (wie hier zu sehen).

Kehr-Schréagstrich (Backslash)

Der umgekehrte Schragstrich wurde
in Microsoft-Betriebssystemen in
Pfadbezeichnungen verwendet. Im
Internet, etwa in URLs, kommt er
hingegen nicht vor.

c:dateien\beispiel.doc
http://www.kassel-mulang.de/villen.html
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Senkrechter Strich

- Der senkrechte Strich » |« dient im wissenschaft-
lichen Satz als Zeichen fur »hier war im zitierten
Original ein Zeilenumbruche«.

—Er kann in Worterbiichern als Zeichen fiir
»Hier darf man das Wort trennen« dienen.

—Erkann in Worterbiichern andererseits dazu
dienen, Zusammensetzungen, die durch nach-
folgende Zitatzeichen nicht wieder vollstandig

—Fahrplan: Ein senkrechter Strich in einer Zeit-
spalte bedeutet, daR diese Haltestelle auf dieser
Fahrt nicht bedient wird.

- Der senkrechte Strich findet im mathematischen
und logischen Satz verschiedene Verwendung,
meist als Bezeichnung fiir »Alternative«.

—Man kann ihn als Trennzeichen einsetzen.

- Dem gebrochenen Strich »| « begegnet der Nicht-

Anfiihrungszeichen

179

Der senkrechte Strich kann wegen
seiner Form und seiner nicht eindeu-

aufgenommen sind, zu trennen.

programmierer nie.

Senkrechte Doppelstriche bei Zitat
von Zeilenumbriichen

Wenn, etwa beim Zitieren von Titel-
seiten, gezeigt werden soll, wo die
Zeilenumbriiche sind, verwendet
man zwei senkrechte Doppelstriche.
Diese stehen immer zwischen
Wartzwischenraumen und sollten
am Zeilenende moglichst nicht auf
die neue Zeile gestellt werden.

Von dehnen recht er- || schrocklichen Sitten | _

oder vielmehr || UN-SITTEN derer Sezzer, so ihr
Hand- || werck nit recht mer verstehn.

Als Anzeige moglicher Wort-
Trennstellen in Worterbiichern

Hier wird der senkrechte Strich ohne
Abstdnde gesetzt.

Wenn ein Zeilenende mit einer
moglichen Trennstelle zusammen-
fallt, verwendet man hier das Divis.
(Wenn in diesem Falle Divis und
Trennstelle zusammenfallen,
wiederholt man es in der neuen
Zeile)

Als Trennstrich von Zusammen-
setzungen bel Zitaten in Worter-
biichern

Druck|buch|sta|be

Pan|tof|fel[blulme; Pan|tof|fellheld; Pan|tof|fel-
ki|no; Pan|tof|fel|tier|chen
a cap|pel|la (Gesangsmusik ohne Begleitung) A-
-cap|pel[la-Chor

Wenn in einem Worterbuch ein
Stichwort aus mehreren Wortern
zusammengesetzt ist, die im
folgenden nicht ganz zitiert werden
sollen, sondern ihr erster Bestand-
teil, so steht hinter diesem ersten
Bestandteil der senkrechte Strich,

ab-stract| noun s ling. Ab'straktum n. —
~ of ti-tle s jur. Besitztitel m, ...

tigen Besetzung als Trennzeichen
fir alle moglichen Zwecke dienen.

Telefonnummern

- Zahlengliederung, Seite 197
Bildlegenden

- Mal-Zeichen, Seite 191
Lebende Kolumnentitel

Briefkopfe

Verzeichnisse (Der senkrechte Strich
darf auch hier nicht am Anfang
einer Zeile stehen.)

Vers-Trennung von Gedichten
im laufenden Text. (Senkrechter
Strich auch hier nicht am Anfang
einer Zeile.)

= Verssatz, Seite 166

-3 Schrégstrich, Seite 176

0561[3105634
Andrea Belag | Reds and Blues | 1998 | 20 X 25 ¢c=
Detailtypografie | Senkrechte Striche | 178

Brimlok Pudding | Alfanzgasse 1| Wurststadt

Einzelausstellungen | 1999 | Galerie Rainer
Borgemedister, Berlin | Galleri Magnus Aklundh.
Sweden | Galerie Benden & Klimczak, KéIn |
Stefan Stux Gallery, NYC | Porter Troupe
Gallery, San Diego

Aus der Heimat hinter den Blitzen rot | Da

kommen die Wolken her, | Aber Vater und Mutt=
sind lange tot, | Es kennt mich dort keiner mehr

Wie bald, ach wie bald kommt die stille Zeit, |
Da ruhe ich auch, und iber mir | Rauscht die

schone Waldeinsambkeit, | Und keiner kennt mics.

mehr hier.

Anfithrungszeichen dienen zur Kennzeichnung

der direkten Rede, zur Hervorhebung von

Begriffen und zur Ironisierung oder distanzie-

renden Kennzeichnung von Behauptungen.

—Form: Anfiihrungen konnen im deutschen Satz
»s0«, «so» oder 50" aussehen, Die beiden
ersteren Varianten, franzésische Anfiihrungszei-
chen (Guillemets, Méwchen), sehen besser aus
und sind besser zu erkennen. Keine der Formen
ist orthografisch richtiger als die anderen.

~ Fir die einfache Anfiithrung »,« nicht das Komma,
sondern das Extra-Zeichen benutzen!

~ Einfache Anfiihrungen haben stets die gleiche
Form und Ausrichtung wie die doppelten.

~ Falsch gesetzte Anfiihrungszeichen verschieden-
ster Spielarten sind leider sehr haufig.

—Man kann auch die einfachen Anfiihrungen als
die Normalform verwenden und die doppelten
als Anfiihrung in der Anfiihrung. Jan Tschichold
schlagt diese selten angewandte Methode vor.

— Bei mehr als zwei Stufen von Anfiihrungen kann
man gleiche Formen wiederholen oder verschie-
dene Formen mischen.

~ Anfiihrungszeichen erfordern nirgends zusatz-
liche Wortabstande. In «dieser» Ausrichtung
miissen sie aber leicht spationiert werden.

- Innerhalb |ingerer fremdsprachiger Zitate
werden die Anfiihrungen nach Art der zitierten
Sprache gesetzt, aber nicht bei kurzen Zitaten.

- Vor Initialen darf die Anflihrung wegfallen.

- Man sagt nicht »Abfithrungszeichen«, sondern
»SchluBzeichen« oder »Ausfiihrungszeichen«.

£5 gibt drei korrekte Arten,
Anfuhrungszeichen zu setzen:
sdiese Arta «diese Art» diese Art"
Ssispiele 1 und 2: »CGuillemets« oder
«Mowchen: {hitbsches Wort),
Zsispiel 3: »Deutsche Anfilhrungen«.

Alle drei Arten des Anfilhrungs-
2eichensatzes sind gleich richtig,
aber nicht gleich gut.

Form und Stellung der deutschen
CansefliRchen merkt man sich mit
cer Faustregel

g9 unten - oben 66

— Anfilhrungen in 44 Sprachen, Seite 318

Alle drei Methoden sind gleicher-
maRen korrekt. In der Schweiz sind
die «Guillemets mit den Spitzen
nach auBen» gebrauchlicher, in
Deutschland die »Guillemets mit
den Spitzen nach innen«.

»Guillemets mit den Spitzen nach innen«
«Guillemets mit den Spitzen nach aufien»

»Deutsche Anfithrungen”

Die ,deutschen Anfithrungen® sind

nicht so gut lesbar und sehen nicht

so gut aus wie die sMowchens,

~denn sie gleichen den
Apostrophen und Kommas,

~sie storen die Zeilenbildung durch
ihr aus der Zeilenmitte gerlicktes
Bild.

Die franzdsischen Anfiihrungen

hingegen dhneln anderen Inter-

punktionszeichen nicht und unter-

stiitzen die Zeilenbildung.

.Die Gansefiifichen meid”, ,;so’ rat” ich.”
Eselsbriicke fiir ,,GinsefiiRchen g9 unten — oben 66

Eselsbriicke fiir'n Apostroph 9rauf

»Die »Guillemets such'q, »so« rat' ich.«

«Die «Guillemets such), ¢so» rat” ich.»

Einfache Anfiihrungen

Hinweis: Wer die deutschen
Anfiihrungen verwendet, verwende
fiir die einfache Anfiihrung »,« nicht
das Komma, sondern folgendes
gleich aussehendes Zeichen:

Mac: alt-s / PC: ASCll 130.

Dann kann man das Zeichen separat
suchen und u. U. ersetzen.

Einfache und doppelte Anfiih-
rungen, wie immer man sie setzt,
sind stets von gleicher Art und
Ausrichtung.

Das einfache deutsche Anfilhrungs-
zeichen sieht aus wie das Komma,
man sollte die Zeichen aber ausein-
anderhalten.

»Guillemets mit den Spitzen nach »innen««
«Guillemets mit den Spitzen nach «aufien»»
,Deutsche ,Gansefiifichen™

,Einfaches Anfiihrungszeichen'
,Komma als einfache Anfithrung’

Falsch!

- GriBer/Kleiner, Seite 191

-+ Minute, Sekunde, Fufl, Zoll, Seite 188
— Englischer Satz, Seite 322

- Akzente, Seite 192

ngroBer alse / nkleiner als«
Einfaches ', doppeltes " Strichlein

Falsche GansefuiBchen

Englische Anfiihrungen
Falsche Kombinationen

Akzente

>>Falscher >Satz< von Anfiithrungenc<<
"Falscher 'Satz’ von Anfiihrungen”

"Falscher 'Satz’ von Anfithrungen”
,Falscher Satz’ von Anfithrungen”

“Falscher ‘Satz’ von Anfiithrungen”
»Falscher ,Satz’' von Anfiihrungen«
““Falscher "Satz” von Anfiithrungen™
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Mégliche Varianten beim Satz von
Anfiihrungszeichen

Weitere Stufen; Anfiihrung in der
Anfiihrung in der Anfithrung

Natiirlich darf man auch dann,
wenn man verschiedene Systeme
mischt, nur die im Deutschen
erlaubten Formen der Anfiihrungen
verwenden und nicht etwa hier auf
die "englische” Form oder was auch
immer zuriickgreifen.

Man kann auch die {iblichen
Verhiltnisse umkehren und die
einfachen, unauffilligeren
Anflihrungszeichen als Normalfall
verwenden, die Doppelten nur als
Anfiihrung in der Anfithrung:

[’—H—“—l’]

Da der Hauptnachteil der ,Ganse-
fiiBchen" - ihre Ahnlichkeit mit
Kommas, Apostrophen und anderen
Interpunktionen —bei den einfachen
Anfiihrungen besonders deutlich ist,
sollte man GansefiiBchen keines-
falls mit der ,,Umkehrmethode”
setzen.

Ebenfalls moglich: Langere Zitate
stehen in doppelten Anfiihrungen,
einzelne Begriffe in einfachen.

Satzzeichen Anfiihrungszeichen
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Man kann auch »zuerst die einfachen Anfiih-
rungen, »dann die doppelten« verwenden:.
Jan Tschichold schlug das wegen der »»unauf-
falligeren« Wirkung der einfachen Anfithrungs-
zeichen« vor — was aber kein Vorteil sein muf2.

swischenraume

»Guillemets mit »Spitzen« innen«
«Guillemets mit «Spitzen» auflen>
,Deutsche ,GansefiifRichen” sehen leider so aus’

»Dies ist ein lingeres Zitat und steht deshalb
in doppelten Anflihrungen; einzelne Begriffe
konnen in seinfachen¢ Anfithrungen stehen.

Sgationierung und Wort-

Wo Anfihrungszeichen an Inter-
punktionen grenzen, werden keine
zusatzlichen Wortabsténde nétig.
Eine Spationierung zwischen
Anfiihrungen und anderen Inter-
punktionen ist nétig. Die liberldBt
man, auBer im Titelsatz oder bei
ganz geringen Textmengen, am
besten dem Kerning.

= Kerning, Seite 96

Die «Guillemets mit den Spitzen
nach aufen» bilden durch ihre
Winkelform kleine Binnenriume,
die irritierend wirken konnen, Daher
miissen sie spationiert werden.

~» Kerning, Seite 96

Die »Guillemets mit den Spitzen
nach innen« brauchen diese Spatio-
nierung nicht.

Normalerweise kann man
Anfilhrungszeichen gleicher Art
ineinander verschachteln, wie man
das ja auch mit Klammern tun kann.

Hier vier Stufen: Anfiihrung in der
Anfihrung in der Anfilhrung in der
Anfihrung.

Wenn die prizise Differenzierung
gewdnscht ist, muR man verschie-
dene Anfiihrungszeichen mischen:
{»—}—,,—"—:—«] oder

{w— y—— =t —-«]_

Hier vier Stufen: Anfithrung in der
Anfithrung in der Anfiihrung in der
Anfiihrung: Das Nebeneinander von
verschiedenen Anfiihrungen zur
Differenzierung verschiedener
Strukturen.

1 ~ Asfiihrungen
»Es ist durchaus mdglich, »gleiche Anfithrunges

ineinander »mehrfach zu verschachteln«, wens
notig.« Die Verwirrung halt sich in Grenzen.s

»Es ist durchaus moglich, sgleiche Anfiihrunges

ineinander »mehrfach zu »verschachteln««, wes
notig.« Die Verwirrung halt sich in Grenzen.«

»Die Vermischung »mehrerer Anfithrungs-
systeme ;scheint mir ein Notbehelf*; immerhin
spricht die Eindeutigkeit« fiir diese Methode.«

»Die Vermischung »mehrerer Anfiihrungs-

el fremdsprachigen Zitaten
= AnfUhrungen in 44 Sprachen, Seite 118

Die Regel besagt, da® man auch
kiirzere fremdsprachige Zitate in
den Anfiihrungen der fremden
Sprache setzen solle.

Andererseits kann eine Mischung
verschiedener Anfiihrungen auch
ein biBchen supergebildet aussehen
und ablenken. Daher darf man die
Regel ignorieren und kurze Zitate in
den Anflihrungen der umgebenden
Sprache setzen,

Innerhalb fremdsprachiger Zitate
verwendet man die zur jeweiligen
Sprache gehérigen Anfithrungen.
- Fremdsprachensatz, Seite 318

»— Gedankenstriche —«, »Ausrufezeichen!«,
»Kommas«, meinfache« Anfithrunge, (»Klam-
mern«), »... Punkte ...« »: Doppelpunkte«:

«Bei Zeicher und Zahlen wie @: eng, schlecht»
«Bei «Zeichen» und Zahlen wie «1>: weit, gut»

»Bei »Zeichen< und Zahlen wie »1:: chne
Spatiume«

«C’est la vie» kann man so setzen und gleich
danach “last, but not least” so, aber es sieht
doch aufdringlich nach »Musterbuch« aus.

»C’est la vie« kann man so setzen und gleich
danach »last, but not least« so, und dann sieht
das auch kein bifdchen nach »Musterbuch« aus.

Der Englénder sagt »We say: "I don't care”s,
und der Franzose antwortet: »Nous disons:
«je m’en fous»«.

systeme ,scheint mir ein ,Notbehelf™; immerh
spricht die Eindeutigkeit« fiir diese Methode.«

Anfithrung vor Initial
= Initialen, Seite 286

Stellung der Satzzeichen

Hier eine (unvollstindige) Muster-
sammlung.

(Das Komma in einem Satz wie z.B.
»Wenn du willst«, schrieb er,
nbesuche uns.« wurde bis 19301in
Deutschland und wird bis heute in
England folgendermalen gesetzt:
»Wenn du willst,« schrieb er,
nbesuche uns.«)

Man sagt: »Jeder ist seines Gliickes Schmied .«

Vor einem Initial darf die Anfiihrung
wegfallen. Ein Anflihrungszeichen
in der Grofie des Initials ist immer
zu groR, Ein Anfithrungszeichen in
TextschriftgroRe ist bei nicht einge-
bauten, »freien« Initialen, die nicht
sehr groR sind, eine gute Losung.

in eingebautes Initial; das Anfithrungszei-
chen ist entfallen.« Die klassische Losung;
kann irrefithrend sein.

»E in freies Initial mit Anfiihrungszeichen.«

Das Wort »nein« wird zu selten benutzt.
Hor doch auf mit deinem »Ich will nicht«!
Wir horten ganz deutlich »Hilfe! Hilfe!«,

Da wird der Setzer zum »Uber«setzer.

»Ich bin«, sprach er, »von allem entblofit.«
»Wenn du willst«, schrieb er, »besuche uns.«

Zur Geschichte

Neue Rechtschreibung: Ist die direkte Rede vorangestellt,
wird sie auch dann mit Komma abgetrennt, wenn sie durch
Frage- oder Ausrufezeichen abgeschlossen ist:

Fraktur-Anfiihrungen
»Kommst du morgen?«, fragte sie. S y

- Fraktursatz, Seite 307

Es steht weder Komma noch Doppelpunkt, wenn eine direki=
Rede in den Satz einbezogen Ist:
Nachdem er »Alles ist in Ordnung« gesagt hatte.

war ich beruhigt.

Beide Anflihrungszeichen-Formen,
die Gansefiifchen und die Guille-
mets, entstammen der gleichen
Grundform. Man kann das bei eini-
gen Schriften noch gut erkennen,
zum Beispiel bei der »Fournier«. Es
handelt sich also um verschiedene
Formen des gleichen Zeichens, was
Welche-Form-ist-richtiger-Debatten
unndtig macht.

Guillemets in der »Fournier«.

GansefiiBchen in der ,,Fournier®.
Verschobene Guillemets in der , Fournier®.
Verschobene GinsefiiBchen in der »Fournier«.

Fraktur-Anfithrungen haben eigent-
lich ,,diese” Form - weswegen diese
Form sich auch fiir deutschen
Antiqua-Satz eingeblrgert hat,
-auch wenn sie zur Antiqua nicht
recht passen will,

Anfithrungszeiden in der Frattur: Die ,Ginje-
filgdyen-Form* (audy ,fo” herum vichtig) wird feit
Jabrhunderten verwendet, sdieje Forms ift exftim
20. Jabrhundert hingugetreten und wivtt nidyt jehr
paffend.
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Apostroph

— Der Apostroph dient nur als Auslassungszeichen.
—Form: kleine hochstehende 9: »?«,
— Wortabstande werden gehandhabt, als
stiinden die ausgelassenen Zeichen noch da
(Ausnahme: Zusammenziehungen).

— MufR ein Wort getrennt werden, das einen
Apostroph enthalt, bleibt der Apostroph in der
oberen Zeile vor dem Trennstrich stehen.

— Die Apostroph-5-HaR-Seite von Daniel Fuchs:
http://members.aol.com/apostrophs/

Punkt, Komma, Doppelpunkt, Semikolon 183

Erdient auch

‘nach Ordnungszahlen,

Form
= Zoll, Minute, Sekunde, Seite 188
- Akzente, Seite 192

Apostrophe sind Auslassungs-
zeichen und haben immer die Form
einer kleinen hochstehenden »9«,
niemals und in keiner Verwendung
die Form einer kleinen »6«, sie
diirfen auch nicht mit dem ASCII-
Strichlein »' « gesetzt werden.

Apostrophe haben immer die Form von nem
hochstehenden Komma, das wufite auch
O’Flaherty nach'm Studium von Marx’ Werk.

Apostrophe haben niemals die Form von ‘nem

Der Punkt ». « ist ein SchluRzeichen nach Satzen.
— als Abkiirzungspunkt fiir Namen, in Daten,

—dreimal hintereinander gesetzt oder in Form des
Dreipunkts als Auslassungszeichen,

— als Trennzeichen in der Dezimalnumerierung,

- als Gruppierungszeichen fiir lange Zahlen.

Hochgestellt, als Mittepunkt »-«, dient er

— als Mal-Zeichen,

—als Trenn-Zeichen, etwa in Adrefzeilen,

~in seiner fetten Variante »» « als Aufzihlungs-

zeichen.
Es folgen die Regeln
—flir das Zitieren von Bibelstellen.
—fiir den Satz von Komma » «

sowie Doppelpunkt »:« und Semikolon »;«.

umgedrehten Komma oder gar so 'ne Form! ScrluBpunkt

»_ber den Punkt gibt es eigentlich

Verwendung

Nach neuer Rechtschreibung
werden von Personen abgeleitete
Adjektive mit der Endung -sch
{-sche, -scher, -sches) im allgemei-
nen klein geschrieben: die bismarck-
sche Politik, die gabelsbergersche
Stenografie.

Diese Formen werden grofs
geschrieben, wenn die Grundform
des Personennamens durch einen
Apostroph verdeutlicht wird: die
Bismarck'sche Politik, die Goethe’-
schen Dramen.

Sie werden klein geschrieben, wenn
sie »nach Art von« bedeuten: Die
heinesche ironie, eine platonische
Liebe.

Mehrteilige Namensableitungen
schreibt man nach den neuen
Regeln mit Bindestrich; Die
heinrich-mannschen Romane, auch:
Die Heinrich-Mann'schen Romane.

Nach alter Rechtschreibung werden
Namensableitungen grof und ohne
Apostroph geschrieben, auBer in der
Bedeutung »nach Art von«: heine-
sche Ironie, platonische Liebe.

Der Apostroph ersetzt das Genitiv-s
nach einem Eigennamen, der mit
einem s-laut endet:

-5, -s5, -3, -1z, -z, -x

Englische Namen auf -ce oder -th:
Apostroph oder Genitiv-s maglich,

Rem Koolhaas’ Neubau von Vaduz’ Schloff hati=
wenig Einfluf} auf Joyce’ und Grass' Werk; das
ist auch Meredith’ und France’ Ansicht. richtig

we=nig zu sagen. Er versteht sich von
5= ost. (Ror Wolf: Raoul Tranchirers
Aitteilungen an Ratlose)

Joyces Text iiber Merediths Dichtung. auch richtis

Nach neuer Rechtschreibung darf
man den Apostroph »nicht als
Auslassungszeichen, sondern zur
Verdeutlichung der Grundform
eines Eigennamens« in Fallen wie
dem nebenstehenden verwenden,

Das Plural-s bleibt aber vorerst tabu.

Manni’s Pomme's-Treff pfuil
Mannis Pommes-Treff lecker!
Manni’s Pommes-Treff jetzt neu!

Der Punkt ist zunachst ein Schiuf-
zeichen am Ende des Satzes. Er steht
ohne Abstand am letzten Buch-
staben des Satzes, danach ein WZR.

{Nach einer schon lange auRer
Gebrauch geratenen Setzerregel soll
man nach jedem Satzschluf zwei
Wortzwischenrdume setzen. Diese
Vorgehensweise hat Vorteile und
kann, in engem Satz, durchaus noch
angewandt werden.)

Machen Sie mal einen Punkt. Und machen Sie
danach einen Wortzwischenraum.

Nach dieser Abkiirzung z. B. endet der Satz
nicht, aber nach dieser z. B. Der doppelte Wort-
abstand ist dem Leser hilfreich! Denn aufge-
merkt! wenn der Satz weitergeht, wird nur ein
einfacher Abstand gesetzt,

Auslassungspunkte

Der Apostroph kann nach neuer
Rechtschreibung dazu benutzt
werden, die Silbe nsche(n)« hinter
{dannin GroRschreibung stehenden)
Namen abzutrennen - das geht
nach alter Rechtschreibung nicht.

Den Heussschen Worten tiber die Bauschschen
Tanze ziehe ich die Miillerschen vor. alte und

Den Heuss'schen Worten (iber die Bausch'schen
Ténze ziehe ich die Miller'schen vor. neueRS

Drei Punkte stehen fiir eine Auslas-
sung oder eine Gesprachspause.

Statt der drei Punkte ... kann auch der Drei-
punkt .. verwendet werden. Der ist aber
manchmal zu eng und oft nicht gekernt.

Bei Auslassungen in Zitaten werden
die Punkte eingeklammert; kom-.
men runde Klammern schon ver,
verwendet man eckige Klammern.

»Habe nun (...) mir graut vor Dirl«
»Die Phantasielosn fliichtn in die Realitat
(und scheitern dann, wie billich, daran) [...]«

Abstinde: Auslassungspunkte

Apostrophe dienen auch dazu,
Auslassungen und Zusammenzie-
hungen in umgangssprachlichen
oder poetischen Texten deutlich zu
machen, wenn die Worte sonst
schwer verstandlich waren.

Wenn man es mit den Apostrophen
iibertreibt, kann das zu penibel
wirken, was dem Abdruck von
Umgangssprache widerspricht.

Geh zum Ku'damm, komm nicht z'rtick.
Der Wein berauscht’, die Wampe schwoll.
Schau, 's ist 's Mutterlein! (nicht »s’ist«!)

Die Abstdnde werden so gesetzt, als
stiinde das Ausgelassene noch da.

Hab da so’'n Ding, irgndso'n Teil. gut
Hab’ da so'n Ding, irg'nd so'n Teil. zu penibel
Hab da son Ding, irgndson Teil. auch maglich

Satz

Die Wortzwischenrdume und Ab-
stande vor und nach Apostrophen
werden grundsatzlich den ersetzten
Zeichen entsprechend gehandhabt.
Umgangssprachliche Zusammenzie-
hungen schreibt man aber eher
zusammen: »so’n« statt »so 'n« etc.

Aus Sant’Angelo fand ich mit Mith und Not
nach'm Gottesdienst raus und las, wihrend's
zurtick nach M'Gladbach ging, B.'s Werke auf
der Ladefldche eines LKWs von so 'nem Kerl -
schaun §, ich mufdt’' halt heim zum Rosl!

Abstdnde: Abkiirzungspunkte

Ganze Waorter: mit Abstand
Abbrechungen: ohne Abstand

Interpunktionen: ohne Abstand
(wenn sie ausreichend gekernt sind)

Klammern: ohne Abstand
Anfithrungen: ohne Abstand

Gedankenstriche: mit Abstand

Beispiel ... fiir Auslassungspunkte
Diese verf... Unterbrechungen!

Beispiel ...! Noch eins ..., noch eins ...; fertig

(... Beispiel ...) [...]
»... Beispiel ..« »..«

Beispiel ... — Noch ein Beispiel - ...

Innerhalb von Abkiirzungs-Gebilden
und von Daten steht ein Flexibles
Leerzeichen wia.

Am Ende der Abklirzung und nach
dem Datum steht ein Wort-
zwischenraum »l«.

ZullobenlistiProf.EgnerfausiRinteln,
Prof.Dr.iDr.ih.ic./EugenlH.iS./Egner.

Erfistiu.a Ider lLIProfessorifiirlHirsutismus,
geb.lzwischenldeml7.i3.lundldemlo.i3.:11965.

Wenn ein Apostroph einen GroRR-
buchstaben ersetzt, ist der folgende
Buchstabe nicht grol® gesetzt,

Auslassungs- oder Abkiirzungs-
punkte am Satzende

'n Apostroph ersetzt den Groffbuchstaben,
also ist dieser Satzanfang richtig gesetzt.

Muf ein Wort getrennt werden, das
einen Apostroph enthalt, so bleibt
der Apostroph in der oberen Zeile.

Du aber, edler Leser, entsag’ dem eitlen ird-
schen Streben und weih', gar manche heil'-
gen Eide schworend, dem Apostrophen dich.

Endet ein Satz mit Auslassungs-
punkten oder Abkiirzungspunkten,
wird der SchluBpunkt nicht gesetzt.
Man setzt dann vor Auslassungs-
punkte einen gWZR, damit keine
Zeile mit »Schlufs-Auslassungs-
punkten« beginnt.

An diesem Satzende stehen Auslassungs-
punkte ... Der Schluf3punkt entfallt. Das glei-
che gilt fiir Abkiirzungen, etwa z. B. Stehen die
Auslassungspunkte in Klammern, wird der
SchluBSpunkt gesetzt (...).
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Satzzeichen Punkt, Komma, Doppelpunkt, Semikolon

Auslassungspunkte und Abkiirzung

Trennung von Abkiirzungen etc.

Stehen Auslassungspunkte hinter
einem Abkiirzungspunkt, entfallt
dieser nicht,

Ausrufe- und Fragezeichen

185

Ich gebe Beispiele u. 4. ...

Der senkrechte Strich zeigt hier die
moglichen Trennungen bei Abkiir-
zungen, Ordnungszahlen, Daten
und Namen, Wo kein Strich ist,
sollte nicht getrennt werden,

Herr | Prof. | Dr. | Dr. h. c. | Eugen | Egner

Der | 24. Besucher |am | 7.3.(]) 1965 (]): nurzur
Am | 5. Mai | 1965 | ist | das | 3. Konzert
K.Marx, |H.E. | Richter |und | E. T. A. | Hoffmas

spationiert sind.

Dreipunkt oder drei Punkte?

Die drei Auslassungspunkte gibt es

auch als eigenes Zeichen. Manchmal
stehen die drei Punkte dieses
Zeichens viel zu eng.

Drei Punkte, im richtigen, eher weiten Maft
gekernt ... und hier ein Dreipunkt .. Man
wihle.

Dezimalnumerierung

Der Punkt dient als Trennzeichen bei
der Dezimalnumerierung. Hinter der
letzten Ziffer steht nie ein Punkt,

- »l« und »?« werden ohne Ausnahme gleich
gesetzt. Wichtig ist, daB die Zeichen durch
Kerning vom Text und den Satzzeichen deutlich

— Am Satzende ersetzen sie den SchlufRpunkt.

- Die in den Listen dargestellten Vorschriften
werden zum Gliick meist richtig befolgt und
bieten wenig Uberraschungen. Der hiufigste
Fehler ist der Wortzwischenraum zwischen Text
und Ausrufe- sowie Fragezeichen.

1 Uberschriftkategorie 1: Ganz ohne Punks
11 Uberschriftkategorie 2: Mit Binnen-Punk
111 Uberschriftkategorie 3: Und so weiter

1.2 Wie gesagt: Am Ende nie ein Punkt!

¥=ming

Gruppierungszeichen in Zahlen
—» Gliederung von Zahlen, Seite 196

Zahlen mit mehr als vier Ziffern
kann man mit Punkten oder
Abstanden von hinten her in drei-
stellige Gruppen unterteilen.
Regel: Geldbetrage durch Punkte
unterteilen, andere Zahlen durch
Abstdnde,

Frage- und Ausrufezeichen miissen
ineiner gut gekernten Schrift von
Text und Satzzeichen deutlich
abgeriickt sein.

- Kerning, Seite g6

Nicht gut gekernt? Das sieht nicht gut aus!
Wit sind uns einig! (7)

Gut gekernt? Sieht gut aus!

Wir sind uns einig! (?)

1000 000 Tonnen (aber 1000000,34 Tonnes
32 683 Tonnen (aber 2683 Tonnen)
1.000.000 Franken (und 1.000.000,34 Franks

Satzende

Am Satzende ersetzen sie den
SchluRpunkt.

Hier ist ein Satzende? Kein Punkt!

DOhne Wortzwischenraum

wor dem Frage- oder Ausrufezeichen
‘Wenn das Kerning nicht gutist,
=ul man von Hand spationieren.)

32.683 Franken (und 2.683 Franken)

Mit geschiitztem WZR
vor dem Frage- oder Ausrufezeichen

Ohne WZR
aach dem Ausrufe- oder
Fragezeichen

Zentrierter Punkt Der fette oder normale zentrierte Brimlok Pudding - Alfanzgasse 1 - Wurststadgt
(Mittepunkt) Punkt dient als Trennzeichen und Hans Mentz - Pirxallee 3 - 64982 Pirmasens

steht zwischen zwei Wort- ] '

zwischenrdumen. Telefon 05 61-6 38 9o

Ebenso dient er als gleichberech- 45-3 =135 oder45 x 3 =135

tigte Alternative zum Mal-Zeichen (Aber: »45 cm x 3cm« kann nicht

in mathematischen Formeln, nicht ol

aber bei MaBangaben, »45cm - 3 cm« geschrieben werden.)

Der (von Schrift zu Schrift sehr « Punkt 1: Zur Tagesordnung

unterschiedlich) fette zentrierte » Punkt 2: Sonstiges

Punkt dient als Aufzdahlungszeichen. 5 1 . .

> Spiegelstrich, Seite 175 = Punkt 3: Geselliges Beisammensein
Bibelstellen Bibelstellen: Buch (oder Buchkiirzel, 1.Chr 28, 19: Das alles steht in einer Schrift,

meist chne Abkiirzungspunkt},
WZR, Kapitel, Komma, gFL, Vers.
Wenn das Buch eine Nummer hat,
wie im oberen Beispiel, setzt man
sie entweder mit Punkt und gFL
oder ohne Punkt mit gWZR.

(Wenn das Kerning nicht gut ist,
muR man von Hand spationieren.)

gegeben von der Hand des HERRN, der mich
unterwies tiber alle Werke des Entwurfes.
Daniel 5, 24-26: Darum wurde von ihm diese
Hand gesandt und diese Schrift geschrieben.

Komma, Semikolon, Kolon
(Beistrich, Strichpunkt, Doppel-
punkt)

Wichtig ist, daR diese Zeichen und
der Punkt durch gutes Kerning
etwas vom Text spationiert sind -
Komma und Punkt wenig, Semi-
kolon und Doppelpunkt deutlich.

Grundsatzlich: Vor diesen Inter-
punktionen setzt man nie einen
Wortzwischenraum, danach immer.

Die Interpunktionen, vor allem das Komma!,
sind typografisch harmlos. Wer da fragt: Wie
man diese Zeichen zu setzen habe?, der freut
sich = wenn er ehrlich ist —, daf die Antwort so
einfach ist; allein, es warten der Schwierig-
keiten noch geniigend auf ihn!

Mit geschiitztem WZR
nach dem Frage- oder
Ausrufezeichen

Ausnahmen, die ohne Wort-
zwischenraum nach den Inter-
punktionen gesetzt werden.

24:00 Uhr Doppelpunkt als Trennzeichen
Kassel spielte gegen Bayern 12: 2 mit gFL spationies
25,50 34,— Komma als Dezimaltrennung

Daniel 5,24—-26 Bibelstelle: gFL nach dem Komma

Normaler Text
Klammern jeder Art
Anfiihrungen jeder Art

Frage- und Ausrufezeichen

Tonnerre de Brest! Hollenhunde!
Nach und vor runden (!) und eckigen [!] Kiammern,
»le~»Ganz schon einsilbigl«

Kapiert?!?!

Gedanken- oder Auslassungsstrich
Doppelpunkt

Drei Punkte (oder Dreipunkt)
(ebenfalls moglich: gFL

oder weites Kerning)

Majestat —? Wenn ich mir erl-!
Herr Minister: | Nichts diirfen Sie sich erlauben!

Da soll doch der ... | Ist das denn die ... ?
Da soll doch der ...! Ist das denn die ...?
Da soll doch der...! Ist das denn die ...?

Komma

Semikolon

Doppelpunkt

Ausrufe- nach Fragezeichen
Frage- nach Ausrufezeichen
Ausrufung nach Ausrufung
Frage- nach Fragezeichen
Klammern jeder Form

SchluRzeichen jeder Form

Er rief, »dafd das die Hohe seil, frech!, dreist!«

Erst mal entspannen!; erst mal Picon.

Na hoppla!: Wer sind Sie denn?

Wer ich bin?! Professor Topolino!

Professor Bienlein? Ein Schuft?!?

Sieht fein aus, Ihr Wein!!

Die Flasche war fiir ihn??

Nach und vor runden (!) und eckigen [!] Klammern.

»Kurri — pire — ksi - li —iiil«

Gedankenstrich
Drei Punkte

Schragstrich und Virgel

Mach Setz! — Bei Kolumnenfuf’! — Hol's Serifchen!
Ohol! ... Ein Siebenundvierziger? ...

Das Sezzen kan in unsrer Zeit / leider! / nit recht
mer geschehn / da Niemand mer mit Bley sezzet /
sondern aber / mit denen Elektro-Wissern / so des
Tewffels Werck seind / und war fruher alls besser.



186 Klammern
Es gibt vier Klammerformen: Spitze Klammern und Akkoladen verwendet man,
(runde Klammern) wo zusatzlich zu runden und eckigen Klammern
[eckige Klammern] weitere Formen notwendig sind — wenn man etwa
{spitze Klammern) in Texten, die runde und eckige Klammern enthal-
{Akkoladen} ten, eigene Hinzufiigungen kenntlich machen
Die runden Klammern sind die Normalform, die machte. Man kann nicht die Zeichen »>« (groRer)
anderen Klammern dienen der Differenzierung, und »<« (kleiner) verwenden, da sie zu breit sind.
wobei nur die Verwendung von eckigen Klammern
verbindlich geregelt ist. Wo noch mehr Unterscheidungen notig sind,
etwa in historisch-kritischen Ausgaben, werden
Runde Klammern (auch »Parenthesen«) dienen fiir  oft zusatzliche Klammerformen erfunden:
—erklarende Zusatze [Hier ein Beispiell.
—eingeschobene Satze
Fiir die Anwendung von spitzen Klammern, Akko-
Eckige Klammern benutzt man fir laden im Text und weiteren Klammerformen gibt
- Klammern innerhalb der runden Klammern es keine verbindlichen Regeln, ihre Verwendung
—erganzte Buchstaben oder Wortteile bedarf meist eines erkldrenden Kommentars.
Verwendung Runde Klammern benutzt man Klammer (Satzzeichen)
»fist doc.h die <K1almmer; In'atzten —fiirerklarende Zusatze (i.n Nach- Suchen lohnt nicht (siehe Abb. 2).
Endes nichts als eine stilisierte Hohl- schlagewerken auch eckige Klam-
hand, hinter der man Halb=Geheimes mern}.
oder Medisantes flistert).« —
Arno Schmidt - fiir Einschiebungen ohne besonde- Das ist (meiner Meinung nach) ein (halbwegs)
;“;:;’":Iﬂta';:fc’;a”;:gl:gndige al;:zeptables Beispiel. (Was andres fiel mir auf
Texteinheiten gekennzeichnet die Schnelle nicht ein.)
werden.
Eckige Klammern benutzt man Das ist ein (etwas an den Haaren herbei-
= Klammerin cen Klammern, gezogenes [= deutsche Redensart]) Beispiel.
- fiir eigene Zusétze oder Auslas- Arno Schmidt schrieb, daf? »es [...] 1 der (weni-
sungen bei Zitaten aus fremden jen) schonen Ziige der Menschheit [ist], daf} sie
Texten, etwa zur Anpassung des | -+ .
satbaus, zuweilen Geld fiir bedrucktes Papier anlegt.«
—zur Ergdnzung von Abkiirzungen (Beinahe hatte ich die vielen Gr[iiffe] von den
oder Unleserlichkeiten, Eltern an Dich verg'es-sen.[)]
~fiir Kommentare. Heute sind es funzig [sic!] Jahr [auch damals
keine tibliche Schreibweise].
Satz Klammern miissen gut gekernt sein, (Jeder rief) (ja) (genau) (fiinf) schlecht
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Suwolade (Nasenklammer,
eachweifte Klammer,
g=cmwungene Klammer, Binde,
se=matische Klammer)

— Wet=nsatz, Seite 345

= Manuskripten sind mehrzeilige
Siwsiaden schwer zu setzen und
s==t=r noch schwerer in das Layout-
seozamm zu konvertieren. Man
== 1% sich, indem man ans Ende
~=ser Teile, die nakkoladierts
“u=anne Fischer) werden soll, eine
wazslne Akkolade setzt:

== }

== }

Ei=r }

Ziwoladen kdnnen nach links,

=15, oben oder unten weisen,
= nach Art und Ausrichtung der

Fiir alle Klammern gelten die
gleichen Satzregeln, die hier an den
runden Klammern gezeigt werden,

Klammern und Kursivsatz:
Siehe »Kursivsatz«, 5.260.

Klammern und fette Schrift:
Siehe nfette Schriften, S.272.

ss=mmenzufassenden Elemente.
“= weisen von den Listenelementen
2. gen Erkldrungselementen,

=t umgekehrt.

Akkoladen in der Groffe normaler
Klammern werden gesetzt wie nor-
male Klammern.

Akkoladen, die iber mehrere Zeilen
gehen, dienen als Zusammen-
gehorigkeits-Zeichen iiber mehrere
Zeilen hinweg, etwa in Personen-
verzeichnissen. Man mulf sie recht
miuhsam aus einzelnen Teilen zu-
sammenbasteln, die in Sondetfonts
zu finden sind.

Wenn man eine Akkolade in der
Grofke einer normalen Klammer
iiber mehrere Zeilen vergréRert,
wird sie fett, groR und plump, sogar
bei Verwendung eines extraleichten
Schnittes. Statt einer Akkolade tut
es lbrigens auch eine Linie.

Hier ein hilbsches Beispiel fiir Akko-
laden-Verschachtelung im Tabellen-
satz. Die Auspunktierungen sind
hachst verzichtbar, da Tabellen
nicht mehr auf Kolumnenbreite
ausgetrieben werden miissen.

Die {Akkoladen} als Parenthesen im Text
dienen der Differenzierung in wissenschaft-
licher Typografie.

Material:

"

Beispiele:
Schnock a\
Zettel Personen b

Hlout Zeichen

mit einfacher Linie:

Schnock
Zettel

zu plump:

Schnock _
Personen Personen

Zettel

.o | District 1
L-hour jobs District 7] 1% hours' travel ... - g
SBupervision of .o [District 6 es conducted
tE:nb;r sales. Zhour jobs District 4. .1 hour's travel..............; monthly from
e, District 2| May to July.
3-hour jobs! District 3| 2 hours’ travel ...
District 5]

O st es schoner und kaum miih-
samezr, grofRe Akkoladen aus alten
Schriftmusterbiichern zu scannen
wna als Bild einzubauen; die
zusammengebastelten Nasenklam-
== sind meist nicht sehr
schwungvoll.

rechts oben: »englischer Schnitt«

r=chis unten: »franzosischer
S:f‘nitfu

wnten: Akkoladen aus einem Stiick
we=rden bei Skalierung, je nach Um-
=id, fett und plump (Thesis Sans
=«traleicht in den PunktgrdfRen
wo/12/14/18/24/36/48/60/72/G6).

vorallem »(j«, »(Ju, »f:]u, n_f_q«’ »(f)«_
- Keming, Seite g6

Nach einer Klammer wird Inter-
punktion gesetzt, wie sie auch chne
die Klammer gesetzt wiirde.

Ebenso innerhalb von Klammaern.
Wenn der eingeklammerte Zusatz

Ausrufe- und Fragezeichen verlangt,
werden sie zusatzlich gesetzt.

(Jeder rief) (ja) (genau) ( finf) gut

.}}}}}}}}

Die Klammern waren (endlich), und auf das
(aller)feinste, gesetzt. Er sagte (leise): »Schon«.

Das ist hiibsch. (Und es ist korrekt )

Ohne Klammern (es ist wahr!) wire das Leben
nicht so schon!
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Man setzt es mit einem gFL vor
die Zahl. Das Nummer-Zeichen ist
nicht identisch mit dem musika-
lischen Erh6hungs-Zeichen, dem
Kreuz #

- Notensatz, Seite 345

Der Artikel # 45 ist ausverkauft.

Das Et-Zeichen (lat. »und«) besteht
aus verschiedenen Varianten einer
Zusammenziehung der beiden
Buchstaben »e« und »te. Es darf laut
Duden nur in Firmennamen benutzt
werden (aber laut uns auch sonst,
wo es SpaR macht) und steht zwi-
schen zwei Wortzwischenraumen,

Im Trennungsfalle kommt es auf die
neue Zeile.

Hulesch & Quenzel

Hulesch & Quenzel Hulesch & Quenzel
Hulesch et Quenzel Hulesch B Quenzel
Hulesch @_Quenzel Hulesch & Quenzel

Jott & Jeder, Krethi & Plethi, &c. pp.

Der aktuelle Prospekt der Firma Hulesch
& Quenzel.

- Gradzeichen ° und Hoch-»0« © - Alinea-Zeichen ¥ . =r-Zeichen: #
— Minute ‘und Sekunde "/ ASCli-Strichlein 'und”  -Kreuz tund Doppelkreuz # und Stern * S Raute, Harfe, Gatter, Leiter-
= hzeich C icht-Zelchen © = o der Schweiz Gartenhaag
aragraphzeichen § - Copyright-Zeichen Btercaun)
- WahrungszeichenS¢ £ ¥ € - Eingetragene Marke ®
- Nummer-Zeichen # - Mal-Zeichen x
- nEtw-Zeichen & —Unterstrich _ = Zeichen: &
— nAtu-Zeichen @ Mail- und Internet-Adressen - Durchschnitt(lich) @
~Gleich = und Plus + und Minus — ~Unendlich o=
- kleiner als < und groRer als > - Akzente und ungefihr-Zeichen =
- hdchstens < und mindestens > - Vorsicht bei Sonderzeichen auf dem Macintosh
Grad-Zeichen: ° Bei Winkelgraden wird das Grad- Ein Winkel von 360°.
Zeichen unmittelbar an die Zahl
gesetzt, vielleicht etwas spationiert.
Temperaturangaben ohne Einheit: Bei 15° gehe ich nicht ins Wasser. .
Das Grad-Zeichen steht direkt an 8 Tsichen: @

Hochgestellter Buchstabe o

und weitere hochgestellte Buch-
staben und Zeichen

—» Tastaturbelegung, Seite 356

der Zahl. Mit Einheit: Es steht direkt
vor dem Einheitenkiirzel, von der
Zahl durch ein geschiitztes Flexibles
Leerzeichen getrennt.

Es ist kein hochgestellter Buchstabe
»o«, sondern ein spezielles Zeichen.

Es miissen 25 °C sein.

Bin 15°-Bad. Ein 25-°C-Bad. &5 25t zwei Varianten: Bei einer

et das wae, bei der anderen das
gz Zeichen auf der Schriftlinie.
F die Stellung achten: Manchen
Swften sieht man an, daB das
S=chen eilig hinzugefigt wurde.
Bof dem Mac hat das Zeichen bis
2% § =ine andere Belegung als ab

15% richtig 159: falsch

Das hochgestellte kleine »o« findet
in Abkiirzungen wie »N°« oder »r°
Verwendung. Hier darf das Grad-
Zeichen nicht stehen, das kein
kleines »o« ist, sondern ein Kreis.

N° 6: falsch N© 6: richtig Gesprochen: sNumero 6«
Band 1: 8vo, Blatt 12 r° und 2 v°.
Gesprochen: »Band eins: Octavo, Blatt 12 recto und 2 versas

% 3 5.5.356, ASCll 064.

Emzil-Adressen

Minute: "und Sekunde: “
FuB:’und Zall: "

Auch Orgelregister bezeichnet man
mit diesen Strichen (FuB-Lange der
Orgelpfeifen).

Die ASCIi-Strichlein ' und " sind hier
und fiir Anfiihrungen falsch.

-3 Anfiihrungszeichen, Seite 179

Die kleinen etwas schragen Strich-
lein verwendet man nur fiir Zeit-
und geografische Angaben sowie
flir Ful® und Zoll. Sie stehen direkt
an der Zahl, vielleicht etwas spatio-
niert, danach ein Wortzwischen-
raum. (Zeitangaben besser mit »:«)
-3 Zeitangaben, Seite 199

1.Satz Allegro 9'40" »neun Minuten vierzig Sek
11° 14’ 30" Gstlich Greenwich, 47° 12’ 7" nordliches
Breite welf Grad vierzehn Minuten dreiRig Sekundens

11714307 11214 30" 11°14'30" alles falsch

P Y, ‘mtzmnet-Adressen
11" 14" 30" einzig richtig

Celegentlich sieht man, daR bei
%=t von Internet-Adressen in

Paragraph-Zeichen: §

»das §=Zeichen hat auch so was
wie halbFrau halb Sehpferdchens«
Arno Schmidt

Das Paragraph-Zeichen steht immer
vor einer Zahl. £s kann nicht das
Wort #Paragraph« in einem Text
ersetzen, Es ist von der Zahl durch
ein gFL getrennt—wie auch ein
eventuell folgender Buchstabe.

Sruckwerken diese unterstrichen
soc. Das ist eine Ubernahme der
Wiichen »sHyperlink«-Auszeichnung
&% Websites, die im Druck meist
#emd, haBlich und unnotig wirkt,
zomal man sie da auch nicht
aklicken kann.

Ich zitiere hier § 59, vor allem § 59 b.

Plural: Die §§59 bis 61 sind zu tilgen.

falsch: 14 §§ nach dem ersten § tilgen!

richtig: 14 Paragraphen nach dem ersten Para-
graphen tilgen!

Wihrungszeichen: 5, ¢, £, ¥, € etc.
=¥ Unterteilung von Zahlen, Seite 197

Wenn das Euro-Zeichen in der
verwendeten Schrift nicht existiert
(bei neu gekauften Schriften sollte
man darauf bestehen), mufl man
es aus einer @hnlichen Schrift
nehmen, oder man nimmt das
geometrische Euro-Zeichen der EU,
Die EU-Kommission akzeptiert auch
die Schreibweise »EUR« als offi-
zielles Euro-Zeichen,

Wahrungs-Zeichen oder Wahrungs-
Abkiirzungen wie »SFr« stehen mit
gFL hinter oder vor dem Betrag.
Reihenfolge in Texten: »Summe-
Wahrungs (noch besser: ausschrei-
ben). In Listen: »Wahrung-Summes,
Withrungsabkiirzungen wie »dkre,
»SFre oder nkanS« setzt man ohne
Abkiirzungspunkt.

Ausgeschriebene Wahrungen setzt
man nach der Summe und einem
Wortzwischenraum.

Text: Geben Sie mir 50.000$ in kleinen
Scheinen! - In seinem Geldbeutel waren 76 SFr.
63€, 63.000¥ und 480 kans.

Liste: § 3.455,00
$30.935,60

Geben Sie mir 50.000 Dollar in kleinen
Scheinen!

E-Mail-Adressen enthalten stets ein
@-Zeichen. Man nennt es im Deut-
schen offiziell nAt-Zeichen«, was zur
Verwechslung mit dem & einladt.

Man setzt es ohne Abstinde; Wort-
zwischenrdaume sind in E-Mail-
Adressen nicht erlaubt. Wenn es zu
eng zugerichtet ist, gibt man thm
etwas Raum.

Inoffizielle Ausdriicke fiir das @-Zeichen:

Klammeraffe (Deutschland), Rissel-a (Skandi-
navien), Rundkeks (Ruffland), Affe, Schweins-
ohr, Kitzchen, Schwanz (Polen), Strudel (Israel),
Ringelwurm (Thailand)
mail@detailtypografie.de etwaszueng
mail@detailtypografie.de besser

In E-Mail-Adressen verwendet man
keine Ligaturen, keine Umlaute und
kein »B«, Als Strich immer das Divis.
Grofs- und Kleinschreibung spielt
keine Rolle. Man kann also nach
Wunsch groRe Anfangsbuchstaben
oder Versalien setzen.

Alfi Hoffmann @ Fulda-Rettungsfloesse.de

- Wenn Internet-Adressen nach
dem whttp://« mit »www.«
weitergehen, kann man das
whttp://« weglassen,

—Wenn Internet-Adressen getrennt
werden missen, darf natirlich
kein Trennstrich eingefiigt wer-
den, der abgetippt werden und zu
einer Fehlermeldung fiihren
konnte. Man trennt an einer belie-
bigen Stelle, auch ganz willkirlich
mitten in einem Wort (aber nicht
nach, eher vor einem vorhandenen
Bindestrich),

—Internet-Adressen milssen
zeichengenau stimmen, auch die
GroRschreibung.

http://www.typografie.de korrekt
www.typografie.de auch korrekt

http://home.t-online.de/home/Hanno_Kueh-
nert/klaffe.htm falsche Trennung
http://home.t-online de/home/

Hanno Kuehnert/klaffe.htm gute Trennung
http://home.t-online.de/home/Hanno_Kueh
nert/klaffe. htm gute Trennung

(Von da stammen die oben zitierten @-Bezeichnungen.)

www.kassel-mulang.de/kleingross.html geht nicht

www.kassel-mulang.de/KleinGross.html geht

Durch das @-Zeichen oder »www.«
sind E-Mail- und Internet-Adresse
schon gekennzeichnet und brau-
chen keine Hinweiswortchen wie
»E-Mailw oder ninternet«.

Friedrich Forssman und Ralf de Jong
Telefon 0561.38714

Fax 0561.3105780

mail @detailtypografie.de
www.detailtypografie.de
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Stern: ", Kreuz: f, Doppelkreuz: +
und weitere Zeichen als
FuBnotenverweise

—3 Funoten, Seite 242

Die Verwendung von Stemen oder

anderen Symbolen statt FuBnoten-

zahlen empfiehlt sich nur,

—wenn nie mehr als 3 Verweise auf
einer Textseite vorkommen,

—oder wenn man zwischen FuB-
noten (Sterne, Verweis auf den
Seitenful?) und Endnoten (Zahlen,
Verweis auf das Kapitel- oder

Buch-Ende) unterscheiden méchte.

Am FuB der Seite werden die
Zeichen wie Zahlen nicht hochge-
stellt, sondern in Fufinotenschrift-
grofe gesetzt.

Verwendung von * (Stern, Asterisk)
und T (Kreuz)

als genealogische Zeichen

flir ngeboren« und ngestorben«

Das Plus-Zeichen + darf, auRer bei
Schreibmaschinenschriften, nicht

als Ersatz fir das Kreuz dienen.

Bis-Zeichen und Wortzwischen-
raume: siehe 5.174.

* als Platzhalter

* als Pausen-Zeichen
-3 Ornamente, Seite 200

Stern und Kreuz dienen als Fulino-
tenverweise, die man am besten
folgendermafen verwendet:
— Sternchen, wenn nicht mehr als
drei hintereinander vorkommen.
— Wenn auch mal mehr als drei
Verweiszeichen pro Seite benatigt
werden, nimmt man zum Beispiel
folgende Zeichen in dieser tradi-
tionellen Reihenfolge:
* 15tern
** 2Sterne
t Kreuz
+ Doppelkreuz
§ Paragraphenzeichen
q Alineazeichen
I Parallele (aus 2 senkrechten
Strichen gesetzt)
Die zwei Sternchen nimmt man
nur dazu, wenn mehr als 6 Zeichen
bendtigt werden, Alle Zeichen
auler dem Stern hochstellen,
immer auf Berithrungen achten!

Frither wagte man den Sinn* und den Unsinn® und ent-
schied sich fir den Unsinn. Das war eine Geschmackssa-
che.*** Wir wiigen den Verstand und den Unverstand uné
entscheiden unsfiirden Unverstand.

la, psalmodierend" fordern wir die unverstandliche Lite-
ratur. Es gentigt nicht, automatisch™ zu schreiben. Man
muf} automatisch lesen.! Lesen ohne Verstand,” um des
reinen’ Lesens willen. Wir fordern den verstindnislosen
Leser; wir fordern den puren Unverstand! an die Macht'
Als ein hingeworfenes Lesen! erscheint uns das Ketten-
karussell.

hinauf* hinauf* hinauf" zueng
hinauf* hinauf* hinauf* gut

~ Die Zeichen werden den Daten
vorangestellt, abgetrennt durch
ein gFL.

- Verwendung des 1 als Sterbezei-
chen: KompreR oder leicht spatio-
niert. Es ersetzt den SchiuBpunkt
nicht.

—Wenn nach * und f ein ganzes
Wort folgt (wie in diesem Satz),
steht dazwischen ein WZR.

Das Kreuz ist als christliches Symbol
nicht {iberall passend.
Alternativen:

—Abkiirzungen: »geb.« und »gest.«
—»nBis-Zeichen«: 1904-1992

*1.3.1883, 1 27.4.1956

Herausgeber: Peter Miiller, Petra Maiert

Rauscher, Friedrich (*1790), Maler gfL
Rees, Ludwig (* um 1824), Bildhauer wzr

Mao Zedong (*1893, 1 1976) nicht so gut
Mao Zedong (geb.1893, gest.1976) gut
Mao Zedong (1893-1976) gut

Sterne konnen auch fiir ausgelas-
sene Buchstaben stehen, am besten
in karrekter Anzahl. Man setzt sie
kompref aneinander; wenn man sie
zu eng zugerichtet findet, spatio-
niert man etwas.

Als ich Rittmeister R**** auf dem Gute L**"*",
das bis vor einigen Jahren noch Baron §*******
gehort hatte, traf, brachte er die Rede auf den
Zustand der Chaussee von U™** nach G™**".

Eine klassische Methode, eine
groRere Textpause oder den Text-
schluf anzudeuten, besteht im Satz
von meist einem oder drei Sternen,
ublicherweise auf Mitte, die drei
Sterne auch gern versetzt.

Aber auch jede andere Anordnung
ist erlaubt, etwa linksbiindige
Sterne, eingezogen oder nicht, in
einer linksbiindig gebauten Gestal-
tung. Die Sterne kann man natiirlich
auch vergroBern, aus einer anderen
Schrift nehmen —wie man will.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenma

Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein. Die

Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
*

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kruckes

zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, me

lancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

* *
*

Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In‘der Ferne
ein Gewitter. Frither wigte man den Sinn und
den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn.

LS ]
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Cagyright-Zeichen: ©

Das Zeichen kann das Wort »Copy-
right« erganzen oder ersetzen. Es
wird mit Wortzwischenraumen
spationiert. Die Worter »Copyright«
und nby« kdnnen entfallen; »bys«
kann mit »bei« ibersetzt werden.

© 2002 Forssman de Jong
Copyright © 2002 by Forssman de jong
© 2002 bei Forssman de Jong

#egistrierungs-Zeichen: ®
wregistered signe: symbolisiert den
Schutz gestalteter grafischer oder
sr=dimensionaler Objekte.
Trade-Mark-Zeichen: ™

werade mark sign«: symbolisiert den
Scnutz von Text-Elementen.

Die Zeichen stehen hinter Marken-
namen, um auf den Schutz der
Marke hinzuweisen. Sie stehen
kompreR oder leicht spationiert am
geschiitzten Namen.

Schneller zu sauberem Satz mit Forssman
de Jongs patentierter MO:MW‘! Nur in
dieser Woche: mit hochausgleichendem
KernEnergy™-Faktor! Exklusiv! Limitiert!

Linea-Zeichen: Y
“such »Abschnittzeichene)
— Typoschmuck, Seite 293

In Zeiten, als eine geschlossene
rechteckige Kolumne als astheti-
sches Ideal galt, wurde das Alinea-
Zeichen zur Absatz-Markierung
verwendet. In spielerischer Anwen-
dung oder als historisches Zitat
sieht man das noch heute gelegent-
lich.

Das Alinea-Zeichen gehort zum
Absatzbeginn und wird also beim
Zeilenumbruch mit auf die neue
Zeile genommen.

¢ Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna, Gleich-
miBiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hiuser haben ihr Antlitz verloren, Ein korpulenter Poli-
zist humpelt auf Kriicken zum Strand, 4 Vergeblich hal-
ten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. [n der
Ferne ein Gewitter. § Frither wigte man den Sinn und
den Unsinn und entschied sich fiir den Unsinn. Das war
eine Geschmackssache. Wir wigen den Verstand und den
Unverstand und entscheiden uns fiir den Unverstand.
4 Das ist ein Zweites. Psalmodierend fordern wir die un-
verstandliche Literatur. Es gentigt nicht, automatisch zu

Plus: +

Ménus: -

— morizontale Striche, Seite 1772
Cleich-Zeichen: =

Ungleich-Zeichen: #
{Ungefihr-Zeichen = 5.5.192 unten)

Das Plus-Zeichen verwendet man
nicht als Ersatz fiir das Wort »unds,
als genealogisches Kreuz und in
Firmennamen (dort eher das »&x«).
Das Minus-Zeichen entspricht dem
Gedankenstrich, :
Das Gleich=Zeichen dient gelegent-
lich in Transkriptionen als Koppe-
lungs=Strich; man sollte es dann auf
50-70% verschmalen.

Alle diese Zeichen sind, wie auch
Zahlen, im mathematischen Satz nie
kursiv, bei Verwendung im Text
aber schon.

Ich arbeite bei Hulesch + Quenzel als Ersatz fiir
Peter Miiller (+ 2000) + bin zufrieden. falsch

Ich bin bei Hulesch & Quenzel als Ersatz fir
Peter Miiller (f 2000) und bin zufrieden. richtig

Von denen Nach=Zchrern. 100%, zu breit
Von denen Nach=Zchrern. 60%, gut

3+4-1=6, 6#7 richtig 3+4-1=6, 6+ 7 falsch
Das sind +3 Grad? richtig  Das sind +3 Grad? falsch
Koppelungs=Strich richtig  Koppelungs=Strich falsch

groBer als: >
kleiner als: <
mindestens: >
hochstens: <

Diese Zeichen sind mathematische
sonderzeichen; sie stehen zwischen
WZRs. Die Zeichen »groRer als« und
»kleiner als« werden oft filschlich
als einfache Anfithrungszeichen
verwendet.

- Anfiihrungszeichen, Seite 179

Korrekte Anwendungen:

533 3¢5

PLZ > 3000 Einwohnerzahl < 200

Falsche Anwendung von ngréfer als« und »kleiner als«:
>einfache Anfithrungen< (die sehen iso«aus)

Mal-Zeichen: x

|Einige namhafte Typografen
verwenden bewuft den Buchstaben
x als Mal-Zeichen, weil er sich besser
ins Satzbild integriere.)

Die Verwendung des Buchstabens x
als Mal-Zeichen wirkt holprig. Bei
der Antigua fillt das besonders auf,
aber auch in Groteskschriften sind
x und x verschiedene Zeichen.

Das Mal-Zeichen ist immer gerade.

Es wird nicht durchgekoppelt.

Das Mal-Zeichen steht entweder
zwischen WZRs oder zwischen gFLs.
> Weirdume, Seite 121

Sehr schén ist es, wenn man Grofe
und Stellung des Zeichens der Art
der Ziffern anpalRt.

Format: 35 X 65 cm Format: 35 X 65 cm schiecht
Format: 35 x 65 cm Format: 35 x 65 cm nicht gut
Format: 35 x 65 cm Format: 35 x 65 cm gut
Format: 35 x 65 cm Format: 35 x 65 cm gut

4 x100-m-Staffel

Es hat ein Format von 35 x 65 cm. WZR
Es hat ein Format von 35x 65 cm. gflL

Es hat ein Format von 35 x 65 cm. Medidvalziffern
Es hat ein Format von 35X 65 cm. Versalziffern



Satzzeichen Alltagliche Sonderzeichen

Unterstrich:

Er wird in E-Mail- und Internet-
Adressen als Wortzwischenraum-
Ersatz ohne Abstinde gesetzt.

Der Unterstrich wird auch aufer-
halb des Internets als Zwischen-
raum- oder Spiegelstrich-Element
benutzt.

Sonderzeichen auf dem Macintosh -

EH_Ramadhoe @Museum_voor_cultuur.bl

A b ot iy Nicht in allen Fonts fiir den Macintosh sind

samtliche Sonderzeichen, die Uber Tastaturkiirzel
abgerufen werden konnen, enthalten.

E_ienutzt man eine der Schriften, fur die diese
Sonderzeichen nicht existieren, so greift der
Rechner unter Umstanden fatalerweise auf die

international_webconsulting rinteln®
Fotos Forssman de Jong Text Eugen Egner

_Kapitel 1

Durchschnitt, durchschnittlich: &

Das Zeichen darf nicht durch die
Buchstaben »@ /@« ersetzt werden.

Man verwendet es nicht im laufen-
den Text, hier schreibt man »Durch-
schnitt/durchschnittlich« aus,

Sehr schén ist es, wenn man die
GroRe des Zeichens den Ziffern
anpafit. Zwischen Zeichen und Zahl
steht ein gWZR:

Fehlerfreie Seiten: 12%. richtig Systemschrift »Symbol« zu, ohne daR der

Fehlerfreie Seiten: 0 12%. falsch
Im Durchschnitt sieht das noch gut aus. richtig
Das liegt dem & reichlich fern. falsch

Mediavalziffern: @ 32%. Versalziffern: @& 8%. g

Mediavalziffern: o 32%. Versalziffern: &f 8%.

Unendlich: oo

Ein eigens entworfenes Zeichen,
keine »liegende Acht«. Es wird im
laufenden Text nicht als Abkiirzung
fiir das Wort verwendet.

oo >0

Das ist unendlich wohltuend. richtig
Das tut mir oo leid. falsch

Akzente (diakritische Zeichen)
~ Fremdsprachensatz, Seite 318
= Zeichen, Seite 50

Die Erlaubnis, GroRbuchstaben
ohne Akzente zu setzen, gilt fir die
meisten Sprachen, stammt aber aus
Bleisatz-Zeiten, als besonders
Versal-Akzente oft nicht ohne
weiteres verfiigbar waren. Man
sollte Akzente grundsatzlich auch
im Versalsatz verwenden - ebenso
Umlaute; die Schreibung mit

AE /OE/ UE warimmer nur
Notbehelf: HAESSLICH / SCHON.

Das Weglassen von Akzenten oder
das Ersetzen von fremdsprachigen
Zeichen durch dhnliche lateinische
ist unkorrekt, unnétig und
unhoflich.

Es gibt sowohl| Akzentbuchstaben
als auch einzelne Akzente. Die
nebenstehend aufgefiihrten
Akzentbuchstaben (inklusive der
Umlaute &, 6 und i) sind in den
meisten Schriftbelegungen

enthalten, aber keineswegs in allen.

Einzelnstehende Akzente dienen
zum Erzeugen von Akzentbuch-
staben, die nicht schon fertig
vorhanden sind,

Akzentbuchstaben:

18:24 33 63 th- 2b 3b ab sh &b 7h Bbgbwhnb 120314

X X === X%

LT ]

a = Versal-Akzent
b = Kleinbuchstaben-Akzent
ohne Buchstabe: Versal- und Kleinbuchstaben-Akzent

1Akut 2 Gravis 3 Zirkumflex 4 Tilde 5 Haken {Hacek)

6 Trema 7Querstrich 8 Halbkreis g Punktakzent 10 Krings

1 Doppelakut 12 Cedille 13 Ogonek 14 Komma-Akzent

Akzente knnen niemals allein
stehen und diirfen nicht als
Apostrophe verwendet werden.
= Apostraoph, Seite 182

Akzente sind keine Anfiihrungs-
zeichen,
-3 Anfithrungszeichen, Seite 179

Apostrophe haben die Form von 'nem hoch-
stehenden Komma, merk’ Dir das ‘mal!

Apostrophe haben nie so 'ne Form, merk” Dir
das ‘mal!

mDas«ist richtig«, ««das» auch», ,,das auch”,
das ist ““falscher "Satz” von Anfiihrungen™.

»ASCII-Zirkumflex«: #
»ASClTildew: ~
Ungefdhr-Zeichen: =

Die Zeichen * (ASCIl 094) und

~ {ASCIl 126) darf man nicht als
Akzente benutzen, sondern sie
dienen anderen Zwecken, vor allem
in Programmiersprachen.
Nebenstehend einige Verwen-
dungsbeispiele.

Das Zeichen »~« wird oft falschlich
fiir nungefihr gleich« benutzt,
richtig ist aber »=« (danach gFL).

Théatre, Corunia richtig Théatre, Coruna falsch

At in »Microsoft Word« fiir »Tabulatore
2!\2 in wBasice fﬂr "2 hOCh 2u
~ in Lexika fiir ausgelassene Wortteile (s. 5.178)

~ inInternet-Adressen (siehe oben auf der Seite): meist

»von hier an wechselt die Zustandigkeit flir den Inhalts.

= 80% der Typografen machen es richtig. richtig

~ 20% machen es falsch. falsch

Benutzer davon etwas merkt.

4o gen ersten Blick falit kaum auf, dal® Textschrift

e mathematische Zeichen nicht aus einem GuR sind.
~=coch sind die Sonderzeichen zu hell, und die gekehlten
“=2n wollen sich nicht mit der serifenlosen Grund-
scowift vertragen.

W 251t man einen fetten Schnitt der Ausgangsschrift,
<= andern sich die mathematischen Sonderzeichen
=«ht Sie entstammen ja immer noch der »Symbols,
“r die es keinen fetten Schnitt gibt.

‘=mitten der fetten Schriftzeichen wirken die Sonder-
z=ichen wie Fremdkérper.

Dies ist natiirlich ein fingiertes Beispiel. Aber so = kénnte

es lhnen auch gehen. Ich denke nicht = viel iber mathe-
matische Formeln nach; mein Wissen ist < das des Durch-
schnittshiirgers. Aber die ¥, meiner schlechten Erfahrungen
und die Anschauung des || meiner Miihen lassen mich
glauben, dal} ich lhnen das Phanomen der ersetzten Sonder-
zeichen schildern sollte.

Dies ist natiirlich ein fingiertes Beispiel. Aber so ~ kdnnte
es lhnen auch gehen. Ich denke nicht = viel iiber mathe-
matische Formeln nach; mein Wissen ist < das des Durch-
schnittsbiirgers. Aber die 3 meiner schiechten Erfahrungen
und die Anschauung des || meiner Miihen lassen mich
glauben, daB ich lhnen das Phé@nomen der ersetzien Sonder-
zeichen schildern sollte.

Sinen guten Eindruck macht nur eine Schrift, in der alle
s=notigten Sonderzeichen vorhanden sind.

Zuch im fetten Schnitt sehen die Sonderzeichen gut
2us, weil sie auch fiir diese Schrift allesamt eigens neu
gezeichnet wurden.

Dies ist natiirlich ein fingiertes Beispiel. Aber so = konnte

es Ihnen auch gehen. Ich denke nicht oo viel iiber mathe-
matische Formeln nach; mein Wissen ist < das des Durch-
schnittsbiirgers. Aber die 2 meiner schlechten Erfahrungen
und die Anschauung des [ meiner Miihen lassen mich
glauben, daf} ich Thnen das Phanomen der ersetzten Sonder-
zeichen schildern sollte.

Dies ist natiirlich ein fingiertes Beispiel. Aber so = kénnte

es IThnen auch gehen. Ich denke nicht oo viel itber mathe-
matische Formeln nach; mein Wissen ist < das des Durch-
schnittsbiirgers. Aber die ¥ meiner schlechten Erfahrungen
und die Anschauung des [] meiner Mithen lassen mich
glauben, daf} ich Thnen das Phinomen der ersetzten Sonder-
zeichen schildern sollte.



194

Weitere Satzdetails

~ Ligaturen
—Langes s
—Zahlen

- Datumsangaben
- Zeitangaben

— Unterfithrung

—Namen in fremden Sprachen

—Index und Exponent
—Impressums-Satz

Weitere Satzdetails Ligaturen, langes s
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Ligaturen (»Verblinde«)

Standard-Ligaturen:

fifl

Erweiterte Standard-Ligaturen:

ft ffi ffl

Ansonsten sind der Phantasie wenig
Grenzen gesetzt. Hier z. B. die Liga-
turen zur »DTL Fleischmann:

¢h ch ¢k ck ¢t fi fF £ R i Al £
fii ft $h fi $k {1 T (R 11 £ §] sp st
thit

Das B ist Ubrigens keine Zusammen-
ziehung aus dem langen s und dem
Schlufi-s (siehe Herbert E. Brekle:
Zur handschriftlichen und typo-
graphischen Geschichte der Buch-
stabenligatur ..., in: Gutenberg-
Jahrbuch 2001, 5. 67).

Satz von Ligaturen
—» Fraktursatz, Seite 303

Im Deutschen muf man in den-
jenigen Programmen, die automati-
schen Ligaturen-5atz anbieten,
diesen deaktivieren und jeden Text
mit »Suchen und Ersetzen« durch-
arbeiten — wir warten noch auf
automatischen Ligaturen-Satz mit
Worterkennung via »OpenType«.
(Trick: Wenn die Funktion »Liga-
turen automatisch einsetzen« nicht
fiir das ganze Dokument, sondern
fir einzelne Zeichen-Stilvorlagen
gilt, wie etwa in »InDesigne, kann
man per »Suchen/Ersetzen« an den
Stellen, wo man Ligaturen haben
will, eine identische Stilvarlage mit
automatischen Ligaturen einsetzen,
was bei Neu-Umbruch erneute
Korrekturgange spart und den Text
unverandert [aRt.)

In allen Fremdsprachen werden
Ligaturen durchweg gesetzt; wenn
die Schrift Ligaturen wie »fb« oder
»fk« bietet, kann man auch diese
generell anwenden, Hier kann man
den automatischen Ligaturen-5atz
aktivieren.

#&/= und E/ce werden auch bei
aktivierter Ligatur-Automatik
korrekterweise nicht eingesetzt.

— Fremdsprachensatz, Seite 317

Ligaturen haben drei Funktionen:

Beriihrungsvermeidung: Wenn nach
einem weit iiberragenden kleinen
»f« ein Buchstabe mit Oberlange
steht, also f, i oder |, beriihren sich
die Zeichen entweder oder man
verwendet eine Ligatur, die die
beiden Zeichen zusammenfalit.

Ligaturen dienen der Zusammenzie-
hung von Doppelkonsonanten, die
als Lauteinheit empfunden werden
kénnen und sich von ihrer Form her
zur Zusammenziehung anbieten,
Nur sehr wenige Schriften haben
Ligaturen wie die nebenstehenden.

Ligaturen kénnen zur Verzierung
dienen, ebenfalls vor allem in
Konsonanten-Kombinationen, die
als Lauteinheit empfunden werden.

flfiff i Al fi 0 fii

In allen guten Antiqua-Schriften gibt es zumindest

fl und fi. Man kann sie als Standard-Ligaturen bezeichnes
Sehr wiinschenswert sind f fii fi.

ch ck ft fit tt

Auch andere Kombinationen sind denkbar.

¢h ¢k & §h $k & $p st th
Solche Ligaturen sollte man nur in kurzen Texten

oder Ubetschriften anwenden.

Ligaturen werden an Wortfugen
von Zusammensetzungen weg-
gelassen.

Ligaturen werden zwischen Stamm
und Beugungs-Endungen wie -te,
-ten und einigen Endsilben wie -lich,
-lisch, -los oder -lein nicht gesetzt.

Ligaturen werden auch iiber Trenn-
fugen hinweg gesetzt - wenn die
oberen Regeln nicht greifen.

Treffen drei Buchstaben zusammen,
von denen je zwei ligaturbildend

sind, und es gibt die Dreifachligatur
nicht, entscheidet die Silbengrenze.

nSchiffahrt« oder »Schifffahrt«?
Das hangt davon ab, ob alte oder
neue Rechtschreibung (RS) verwen-
det wird.

Bei einer Abkiirzung werden die bei-
den letzten Buchstaben mit Ligatur
gesetzt, auch wenn das ausgeschrie-
bene Wort die Ligatur nicht hat.

Ligaturen werden in gesperrtem
Antiqua-Satz nicht verwendet.
Vorsicht!: Automatische Ligaturen
werden in Quark & ID ab einem
gewissen Sperr-Wert aufgeldst.

Gefielen Schilfinseln? Im Wegfliegen
aufleben! Hoffentlich auffafibar. Treffliche
Muftlons: Stoffigeln offiziell tiberlegen.

Wir hofften hilflos auf teuflische Tiflein,
Ich kaufte, was kiiuflich war.

Wetten, hoffirtige Offiziere soffen heftig?

pfiffige Offiziere hofften auf den Souffleur.
Aber, natiirlich: Sauerstoffflasche

Alte RS: Schiffahrt, Stoffigur, Bettuch im Gegenss=
zum Bet-Tuch Trennung: Schiff-fahrt, Bett-tuch ==
Neue RS: Schifffahrt, Stofffigur, Betttuch mit kums
»e«, im Gegensatz zum jiidischen Bettuch bzw. Bet-Tas

23. Auflage wirdzu 23. Aufl.

v

Offiziell befiehlt die Regel definitiv de=
Wegfall von Ligaturen im gesperrten Satz.

S=tiende Ligaturen

In einigen Antiqua- und vielen
Groteskschriften sind die Ligaturen
eher »Logotypens, also Doppelbuch-
staben, deren Einzelformen unange-
tastet geblieben sind.

Wenn Ligaturen aber schmerzlich
fehlen, wie z. B, bei BQ-Schriften,
kann man zur Not zumindest die
»fi«-Ligatur durch das f und das i
chne Punkt ersetzen und die Kombi-
nation »fl«in zwei Weiten setzen.

Das Schriftdesign sieht keine Ligatur vor (haufig bei
Antigua- und Groteskschriften im klassizistischen Duktus):

fleiBig finden fleiBig finden

Die fi-Ligatur wurde durch f und i ersetzt:

Wir finden eine Schilfinsel.

Die fl-Ligatur wurde durch Engerstellen von f und | ersetzt:
An einer flachen Stelle wollen wir auflaufen.

—anges s im Antiqua-Satz

Wean unterfcheidet:

SEmEes S: [

Sundes s oder Schluf-s: s

== Sztzregeln entlprechen denen
“.r &35 lange s im Fraktur-Satz

— Eskturlatz, Seite 303

— Astigua mit [/ mit s / Fraktur, Seite 309

A=wendungsregeln

Warnung: Ligaturen mit langem s
=cnt verwechleln mit f-Ligaturen!
Diefe fehlerhafte Abbildung ftammt
sus der Hilfe-Datei fiir Adobe
=hotolhaop 6.0:

S@teen Lrgsturen” fur Taxt desktlviert ust aktiviart,

Das [ war im Antiqua-Satz bisins
18. Jahrhundert allgemein tblich,
wurde im 19. Jahrhundert unge-
brauchlich, aber zu Beginn des
20.Jahrhunderts wiederentdeckt.
Da viele heutige Schriftgeltalter
zum Gliick viel Freude an Ligaturen
und Sonderzeichen haben, gibt es
wieder zahlreiche Antiqua-Schriften
mit [und den dazugehorigen Liga-
turen. Einer erneuten Entdeckung
fteht allo nichts im Wege.

Das [wird am Anfang eines (Teil-)
Wortes oder iIm Wort verwendet.

Bei Trennungen bleibt das lerhal-
ten.

Wird am Wortende ein e nach
einem fdurch Apoltroph erfetzt, .
bleibt das [ erhalten.

In Wortzulammenletzungen, in
denen das e ausgefallen ift, fteht
ebenfalls .

Endet eine Abkiirzung mit [, bleibt
es ftehen.

Das runde s wird am Ende eines
(Teil-)Wortes, als Binde-s und am
Ende aller Sprachfilben von Fremd-
wortern verwendet.

Das runde s fteht in der Regel am
Silbenende in feltenen Verbin-
dungen wie sd, sk, sm, sn, sw etc.
Es gibt hier leider keine ganz klaren
Regeln; fehr hilfreich ift ein Fraktur-
Duden sowie das Willen, dal die
weniglten Lefer es beller wilfen.

Wenn man das lange s anwendet,
kann es keine zwei runden s hinter-
einander geben, Stattdeffen fteht
immer si, [T, B oder fs.

Wegen der ahnlichen Form des f
gibt es die gleichen Ligaturen des [
mit nachfolgenden Buchltaben, die
eine Oberlange haben.

—» Ligaturfatz, Seite 194

Wien, Venedig, Ravenna? — Alfo gut:
Ravenna. Gleichméfiiger Regen hiillt den
Abend ein. Die Faffaden der Hiufer haben ihr
Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizift
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausfchau, melancholifch fpielt Frau
Léwe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir.
Wir fehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

fagen, Erbfe, lefen, effen, geftern,
Hohenfonne, Mikrofkop
Waf-fer

Lafl’ mich und fei endlich leif!

Eine erlefne Verwech{lung.

Verf.-Gef.

dies, Hischen, Ordnungsliebe_, austrinken,
Ischias, Dispens

Dresden, Arabeske, riskant (@ber: ob{kur),
Moskau (aber: Minfk, weil keine ganze Silbe
folgt), Wismut, Klausner, Oswald, Schleswig.

Ausfage, Waffer, Grieff, Forfsman

Tfifl M
Waffer, Geficht, flawifch , Aft, maffig, Kafller



Weitere Satzdetails Zahlen, Ziffern

Zahlen, Ziffern

Das Wort »Ziffer« meint die grafi-
schen Zeichen 0—g, die in einem
Textzusammenhang zu »Zahlen«
werden. Man unterscheidet einstel-
lige und hohere Zahlen. Die hoheren
Zahlen werden aus mehreren
Ziffern gebildet, z. B. »234« aus den
Ziffern 2, 3 und 4. Im Sprachge-
brauch wird das bekanntlich nicht
streng unterschieden, man sagt
nbeziffern«, »Zifferblatt« etc.

= Romische Zahlen, Seite 334

Schreibweise von Zahlen

Zahlen von eins bis zwolf werden in
literarischen Texten traditionell als
Warter gesetzt, von 13 an aufwiris
als Ziffern. Nach neuer Rechtschrei-
bung konnen auch generell Ziffern
verwendet werden. Die Regel ist
ohnehin nicht starr zu beachten, das
wilrde zu Holprigkeiten fiihren.

Weitere Satzdetails Zahlen, Ziffern
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Wir hatten zwolf Géste eingeladen, aber nur fis
waren gekommen. Mit den fiinf horten wir die
24 Priludien und Fugen Bachs dreimal an.

Slegerung von Zahlen

Statt zwolf Gasten kamen 13. holprig
Statt zwolf Gasten kamen dreizehn. besser

Wenn man langere Zahlen in
Wartern setzen will, setzt man
Zahlen unter einer Million in einem
Wort, Warter tiber einer Million
getrennt.

dreihundertfiinfundachtzigtausendfiinfh
Drei Millionen zweihunderteinundsiebzig-
tausendvierhundert.

Ableitungen von Zahlen und
Zusammensetzungen mit Zahlen
setzt man wie nebenstehend.

=> Ableitungen von Bruchzahlen, Seite 177

- Zahlen mit mehr als drei Stellen
sollten mit Zwischenraumen (gFL
oder gWZR, also natirlich un-
trennbar!) unterteilt werden, und
zwar in Dreiergruppen von rechts.
Das gilt nicht fiir Jahreszahlen.

- In Nicht-Sachtexten kann man
4stellige Zahlen zusammenlassen
und groBere Zahlen unterteilen.

- Dezimalzahlen werden auch nach
dem Komma in Dreiergruppen un-
terteilt, beim Komma beginnend.

- Zahlen, die eine Nummer
angeben, werden meist nicht
gegliedert.

3139
45000
12 496 520

2002 Jahreszahl; korrekt 2.002 falsch 2 002 falsch

3139 g4stellige Zahl: nicht unterteilt
45 000 sstellige Zahl: unterteilt

12 735,766 32

2983,0278

Nr. 55680, # 55680,
Ne 55680 (spezielles "Numero«-Zeichen)

funffach, 5fach (aber n-fach) alt und neu
32eck alte Rechtschreibung
32-Eck neue Rechtschreibung

Ceid
= Wihrungszeichen, Seite 376

Bei Ubergéingen von Zahlen in Buch-
staben werden gerne Fehler ge-
macht. Man setzt nur Buchstaben,
die beim Ausschreiben der Zahl
nicht schon vorhanden sind.

Die soziger Jahre falsch (= »finfzig-ziger«)
Die soer Jahre richtig (= sfinfzig-er«)
100 %ig

Aneinanderreihungen von Wértern
und Zahlen in Ziffern werden mit
Bindestrichen durchgekoppelt.

(Mal-Zeichen nicht koppeln.)

Aneinanderreihungen von Wartern
und Zahlwortern schreibt man
zusammen.

Geldbetrage sollten mit Punkten
unterteilt werden; das gibt wegen
der groBeren Deutlichkeit mehr
Sicherheit. Auch vierstellige Geld-
betrdge werden stets unterteilt,
Apostrophe u. 4. sind zur Gliederung
von Zahlen in Geldbetragen und
anderswo nicht (mehr) zulassig.
Nach Geldbetragen entfallt Inter-
punktion nicht.

p/6:  $2340,50/$23.978.000,~
CH: $2340.50/ %23 978 000~
GB/USA: §2,340.50 / § 23,978,000~

falsch:

$2'340,50 oder $2'340.50 o.4.

Das kostet S 34,80, auch wenn das viel scheint.

10-Euro-Schein Telefonnummer

0.3-Liter-Dose Tedephon / Telefon / Tel / Tel. / Fon /

2-Liter-Flasche Femruf [ Ruf / B 1T/ %
Telefaxnummer

4x100-m-Staffel Telefax / Fax / Fernbild / & / &
Dateniibertragungs-Nummer

Hundertmeterlauf #atokoll nennen, z. B. sLeonardox

Zehncentstiick

In wissenschaftlichen oder Sach-
texten werden alle Zahlen als
Ziffern gesetzt (in Listen, Tabellen
0. 4. natiirlich chnehin).

Durch Hinzufiigung von 2 Einheiten Bor-
sduremethylacetatpheromonester entstehen
insgesamt 12 bis 13 Einheiten Glukose-6-
phosphat-dehydroglukodingsbumsase.

-2ig

MaBe, Gewichte etc.

Wenn »-zig« alleine steht, bekommt
es einen Koppelungsstrich,

in Zusammensetzungen lakt man
ihn meist weg.

Unser Honorar fiir dieses Buch betragt -zig Ew
Das ist ein Zigfaches von zigtausend!

Wenn MaRe und Gewichte
abgekiirzt nach der Zahl stehen,
werden sie mit geschiitztem
Flexiblem Leerzeichen von der Zahl
spationiert.

Wenn Abkiirzungen verwendet
werden, schreibt man die Zahlen
nicht aus.

Ein gewdhnlicher Wagenheber wiegt 35kg.
Ich habe 15t zugenommen.

Meine Tochter rennt 8o km/h!

Sie wirft ein Auto 12 km weit. gut

Sie wirft ein Auto zwolf km weit. nicht gut

Wenn MaBe und Gewichte ausge-
schrieben sind, setzt man einen
geschiitzten Wortzwischenraum.
Man kann die Zahlen dann auch
ausschreiben.

Der Wagenheber wiegt 35 Kilogramm.

Maglichkeit 1:

Die Vorwahlen sind durch Satz-
zeichen oder Wortzwischenraume
abgeteilt (wenn es durch internatio-
nale Vorwahl zwei Abteilungen gibt,
nimmt man zweimal die gleiche).
Innerhalb der Nummern keine
Unterteilung.

Méglichkeit 2:
Vorwahl und Rufnummer sind in
Zweiergriippchen mit gWZRs oder
gFLs von hinten her unterteilt. Die
Binnengliederung mit WZRs ist hier
nicht moglich.

Die Miglichkeit 1 hat den Nachteil,
daR lange Zifferngruppen nicht
ganz so gut zu erfassen sind, die
Maglichkeit 2 bringt mehr Unruhe.

mit Vorwahi
056138715

056138715
0561/ 38715
0561.38715

0561 | 38715
(0561) 38715

mit Vorwahl
0561-3 87_- 15
0561/38715
05 61.3 8715
05 6138715
(05 61) 38715

m. internat. Vorwahl mit Durchwahl
+49 561 38715 0561 38715-875
+49-561-38715  0561-38715-875
+49/561/38715 0561/ 38715-875
+49.561.38715 0561.38715-875
+49 | 561| 38715 0561 | 38715-875

(+49) (561) 38715  (0561) 38715-875

m. internat. Vorwahl mit Durchwahl
+49-561-38715 05 61-38715-875
+49/561/38715 0©561/38715-875
+49.561.38715  0561.38715-875
+49 56138715 0561|38715-875
(+49) (5 61) 38715 (05 61) 3 8715-875

Da die internationalen Vorwahlen
nicht in allen Landern nur zwei
Nullen vor dem Landerkiirzel haben,
schreibt man nicht s0049«, sondern
»+49«. Die nou vor der nationalen
Vorwahl setzt man in Klammern,
weil sie in manchen Landern (z.B.
Italien) mitgewahlt werden muR, in
anderen (z. B. Deutschland) nicht.

HULESCH & QUENZEL

LRI TIEMPEAXEY

ALFANINAZAE 7 HONBH Wi asToTAUT
Tariepus 10 391 8103BR4

HULESCH & QUENZEL

fassneksanoes

ELRCIATRSEN 8 118 sl Asse ue
Tacavuon 4l IDNMD SSTREED

Die internationale Vorwahl ist nicht immer sinnvoll (links) und dann
rasch lacherlich, in Fallen wie dem rechten aber notwendig.

Telexnummer

Ich habe 15 Tonnen zugenommen.
fernschreiber / Telex / Tx / @Txl / "'

Meine Tochter rennt 80 Stundenkilometer!
Sie wirft ein Auto 12 Kilometer weit. gut
Sie wirft ein Auto zwolf Kilometer weit. gut

Ziffernteil nicht unterteilt - danach
WZR - Buchstabenteil in Kleinbuch-
staben - WZR - und Kennzeichen.
Durchwahl: Ziffernteil - Binde-
strich — Durchwahlnummer

208654 abc d

208654-23 abecd

DIN-Nummern

Fiinfstellige DIN-Nummern kénnen
unterteilt werden: 2 Stellen - gFL-
3 Stellen.

Korrekturzeichen nach DIN 16 511
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Postfachnummer Postfachnummern werden, von PF 1234 56, PF 123 45 Z=#angaben Stunden, Minuten und Sekunden: 12:35 Uhr
Postfach / PF rechts beginnend, in Zwefergriipp- Postfach 12 34, Postfach 123 e Abkiirzung »he wird fiir nach DIN 5008 zweistellig angeben 12:35:08 Uhr
chen unterteilt (mit WZR oder FL). irunde« verwendet, im Deutschen  und mit Doppelpunkt unterteilen. '
§ e nicht fur »Uhr«: »ich wartete
Postleitzahl Die Postleitzahl braucht meist 34131 Kassel wer 71 bis 14 Uhr, also 3h.s Stunden und Minuten kann man 1836 Uhr Medidvalziffern
Postleitzahl / PLZ lteiner! Hinweis wie »PLZ«, da sie ‘W=mn man schreibt: Zustelizeit auch durch Hochstellen der Minuten 1836 Uhr Versalziffern
durch ihre Stellung vor dem Orts- w25, st nicht eindeutig, ob die setzen (dazwischen spationieren).
namen ausreichend gekennzeichnet Susieferung binnen 1 bis 2 Stunden
ist. Man setzt sie chne Leerzeichen. \=Suigt oder ob die Lieferung zwi- Wenn die Stundenzahl alleine steht, 9 Uhr
= “=en 1 und 2 Uhr geplant ist. In den stellt man einstelligen Zahlen keine
Bankverbindung Uberschrift: »Bankverbindung« Konto 1002 952 692 52 und GroBbritannien wird die Null voran.
(in den meisten Fallen wird das ver- Kasseler Sparkasse ‘sssirzung whe auch fir Uhrzeit-
zichtbar sein, vor allem, wenn man “Ssgaben verwendet.) Wenn Zahlen und Doppelpunkte 12:35 Uhr nicht gut
das Wort sKonto« ausschreibt). 52050353 nicht gut gek d, mul 7
: gut gekernt sind, muf man 12:35 Uhr gut
Es folgt die Kontonummer, dann der manuell nachbessern.
Name der Bank, schlieftlich die BLZ. Danach steht sUhr« (nach gWZR)
oder »h« (nach gFL),
Kontonummer Die Kontonummer wird, von hinten 1234 567 890 .
Kontonummer / Konto / her, in Dreiergriippchen unterteilt 12345 678 Wenn der Unterteilungs-Doppel- Beginn: 12:30 Uhr nicht gut
Kto.-Nr. / Kto. (mit WZR oder FL). ot punkt kurz nach einem anderen Beginn: 12.30 Uhr gut
Doppelpunkt zu stehen kdme, etwa
auf Plakaten oder Einladungen,
Bankleitzahl! Die Bankleitzahl unterteilt man 520 503 53 unterteilt man besser mit Punkt,
Bankleitzahl / BLZ 3-3-2 (mit WZR oder FL). ebenso in Nicht-Sachtexten (nicht
nach DIN, aber nach Verstand).
International Bank Account Number IBAN DE12 3456 78901234 56
(IBAN}: von links nach rechts (inkl. Die Schreibweise mit Minuten- und 1.8atz Andante 12'04"
Buchstaben): 5 Vierergriippchen, Sekundenzeichen ist ebenfalls
1Zweiergriippchen (WZR oder FL). moglich und eignet sich vor allem
fisr Zeitangaben ohne Nennung der
Datum Alphanumerische Schreibweise: 8. Mirz 1965 Stunden, z. B. einzelne Titel auf CDs.
= Trennung von Daten, Seite 132 mit geschutztem Flexiblem Leer- 15. Apr. 2002

Die (selten angewandte) Norm:

zeichen nach dem Zahl-Punkt, mit
Flexiblem Leerzeichen nach einem
eventuellen Monats-Abkiirzungs-
punkt. Das Jahr wird immer vier-
stellig geschrieben.

Eine Null ver einstelligen Daten
wirkt in dieser Schreibweise
unschén.

Uaterfiihrung

%5 kommt nur das Zeichen »"« in
Frage. Sehr l3stig beim Suchen/
Ers=tzen ist es, wenn dieses Zeichen
= Manuskript-Dokument als An-
“_nrungszeichen, als SchluRzeichen
wnd als Unterflihrung benutzt
wurde, was oft geschieht.

08. Mérz 1965 nicht gut

Die numerische Schreibweise wird
mit zwei geschiitzten Flexiblen Leer-
zeichen gesetzt. Die Reihenfolge
Tag, Monat, Jahr ist Gblich.

Das Jahr ist besser vierstellig zu
setzen; in eindeutigen Fillen darf
man es auch zweistellig setzen -
dann aber mit vorangestellter Null
bei einstelligen Tagen und
Monaten.

Die Abkiirzung von Jahreszahlen
durch Apostroph ist nicht erfaubt
(geschweige denn mit »“« oder »'«),
Die vorangestelite Null bei ein-
stelligen Daten istin Tabellen sinn-
voll, wenn man Tabellenziffern
benutzt.

Das Tabellen-Unterfiihrungszeichen
»"« wird unter den ersten Buch-
staben jedes unterfihrten Wortes
gesetzt.

Park Kassel-Wilhelmshdhe wird Weltexbe

-Karlsaue 2 »
& Calden-Wilhelmsthal * 2

Zahlen und Wahrungsangaben wer-
den nicht unterfiihrt, sondern wie-
derholt. Schon ist es, wenn man die
Unterfithrungszeichen im Antiqua-
satz ein wenig einriickt.

1 Ex. Goethes Werke Band 3 20,00 € mit gFL eingeriickt
1" Schillers ” "3 30,00€

1 Ex. Goethes Werke Band 3 20,00 € nicht eingeriickt
1" Schillers” = 3 30,00€

In Registern wird mit dem Gedan-
kenstrich unterfiihrt, danach steht
ein WZR. Interpunktion wird so
gesetzt, als stiinde das unterfihrte
Wort noch da.

Steuerrecht 45, 69,149
—und Korperschaftsrecht 74, 495-498
—, chinesisches 24

8.3.1965 2= anderen als Monospace-Schrif-
15.4.2002 +2 sind Tabellen-Unterfithrungen
=uhseliger als das ohnehin wiin-
schenswertere Wiederholen der
08.03.65 ist besserals 8.3.65 e
15.04. 02 ist besser als 15.4. 02 — Monospace-Satz, Seite 31
Mamen in fremden Sprachen

Am 30.12.'01 tranken wir einen '47er. falsch
Am 30.12. 01 tranken wir einen 47er. richtig

08.03.1965
15.04.2002

— Eremdsprachen, Seite 318

Nach DIN EN 28601 und DIN 5008
schreibt man das numerische Da-
tum in der Reihenfolge Jahr-Monat-
Tag und unterteilt mit Bindestri-
chen. Monat und Tag zweistellig,
eine zweistellige Jahreszahl ist bei
»Eindeutigkeit« erlaubt.

1965-03-08 2002-12-04

65-03-08 02-12-04 (Im Normen-Heft des teﬁ-ren
Beuth Verlags gllt dieses letztere Beispiel als eindeutiz.
woraus man schlieBen kann, da eine Eindeutigkeit
aus dem Kontext ausreicht.)

Fremdsprachige Namen von Orten,
Personen, Institutionen etc. missen
in der Orthografie der jeweiligen
Sprache gesetzt werden. Jede
brauchbare Satzschrift verfligt Gber
die notigen Akzente, ansonsten
mufs man eben ein wenig basteln,
Die Akzente einfach wegzulassen ist
unkorrekt und unhdflich. (Daf ein
polnischsprachiger Kollege gemailt
hat, »er fdnde es nicht schlimm,
wenn man sLodz« setze« (das in der
ersten Auflage iibrigens auch in der
wrichtige-Rubrik falsch gesetzt war),
ist wiederum Zeichen seiner
Hoflichkeit, die wir doch gerne
durch korrekten Satz erwidern?)

richtig Frédéric Chopin
Chalons-sur-Marne
Etrépagny
La Coruna
's-Gravenhage (auch am Satzanfang klein)

falsch Frederic Chopin
Chalons sur Marne
Etrépagny
La Coruna
S’Gravenhage
Lodz



Weitere Satzdetails Indexziffern

Indexziffern sind:
Exponentziffern
Tiefgestellte Ziffern

Keine Indexziffern sind
untere Bruchziffern
(klein, auf der Schriftlinie)

Die GroRe dieser Ziffern kann man
in den Voreinstellungen wahlen; die
Grundeinstellung ist meist zu hoch
und zu klein. Bewahrt hat sich:
Exponentziffern:

70% Grofe, 30% Versatz
Tiefgestellte Ziffern:

70% Grofie, —20% Versatz

Untere Bruchziffern:

70% Grofie, 0% Versatz

Indexziffern, die mit dem Satzpro-
gramm erzeugt werden, sind keine
optimale Losung: Ihre Strichstdrke
ist, gemessen an der Umgebung, zu
gering. Haarlinien konnen weg-
brechen.

Besser sind Indexziffern, die vom
Schriftgestalter gezeichnet sind. Sie
fugen sich harmonisch ein und
haben genau die richtige Strich-
starke.

Die hier gegebenen Hinweise zu
hoch- und tiefgestellten
Indexziffern gelten auch fir Buch-
staben,

- Bruchziffern, Seite 177
~ Briiche, Seite 223
=» Fulinoten, Seite 241

Bei Schragstrich-Briichen soll die

Weitere Satzdetails Impressum
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5/8 des Mondes bestehen aus Cheddar.

‘I=s impress
untere Zahl (der Nenner) die Schrift- i :
A -~ o Sus presserechtlichen Griinden mul
linie nicht unterschreiten.
== mpressum enthalten:
= T ~weriag und Verlagsort,

Indizes sollen hingegen etwas unter
der Schriftlinie stehen; ein gutes
MaR ist die Unterlange der Schrift.

3/ des Mondes bestehen aus Ag,SO,. B e Lnd Dotckort

“=mtergrind: Sowohl Verlag als
mscn Druckerei sind haftbar, wenn

Der Zahler {die obere Zahl) eines
Schragstrich-Bruches soll die Ober-
langen der Schrift nicht Giberragen,
das gleiche gilt fiir Exponenten und
fir FuBnotenziffern im Text.

et ger Publikation irgendwelche

3/4 der Mondoberfliche (234 675 km?) bestehen Bt tesiihrt werden)

aus Stilton, was nur noch Klomm! bestreitet.

@icher: Auf der Riickseite des
Saupttitels, also meist auf der Seite
& muk als letztes auf der Seite auf

In Programmen, in denen uber die
Formatierungsgrenze der hoch- und
tiefgestellten Zahlen das Kerning
nicht greift, mu® von Hand nachge-
holfen werden. In Werken mit
Hunderten von FuBnoten ist das
natirlich l3stig; Zeicheniiberschnei-
dungen sind aber immer ein grober
Fehler.

Fiir Indizes, Exponenten,

Bruchziffern und Fulnotenziffern

kommen sowohl| Versalziffern

(oben) als auch Mediavalziffern

{unten) in Frage. Nebenstehend die

Positionen: '

1 Exponentziffern / obere Bruch-
ziffern / FuBnotenziffern

2 Untere Bruchziffern

3 Tiefgestellte Ziffern

Der obere Beispielsatz mit
Mediavalziffern. In Formelwerken
wird man sie nicht wahlen.

—> Bruchziffern, Seite 177

wenglisch stehen, in welchem Land
s Werk gedruckt wurde, sonst
a5 (theoretisch) in die USA nicht

wegefihrt werden.

= g5t keine einheitliche Vorschrift

s die Positionierung des Impres-

ST

~» Bachern ist die Seite 4, die Riick-
seite des Haupttitels, Ublich. (Bitte
micht die Seite 2, also die neben
Sem Haupttitel, verwenden!)
Sei wissenschaftlichen Werken
saiite man nicht davon abriicken,
b belletristischen Werken, Kunst-
kstalogen u.d kanndas
impressum auf Seite 4 storend
wirken und ganz ans Ende des
Buches gestellt werden, am
sesten auf die vorletzte oder die
etrte Seite.

~ i Broschiiren ist die U2 oder die
L3 ein guter Ort, ebenso die erste
oder letzte Seite.

~ in Zeitungen und Zeitschriften ist
&5 irgendwo; im Inhaltsverzeichnis
muk ein Eintrag darauf verweisen.

Die Beschaffenheit des Mondes auf® oder
unter4 der Kruste ist (3/4 der Bevolkerung
ahnen nichts davon!>) von reichen Kise- und
Hy8,,,,05-Vorkommen bestimmt. unbehandeit

Die Beschaffenheit des Mondes auf? oder
unter? der Kruste ist (3/2 der Bevolkerung
ahnen nichts davon!5) von reichen Kise- und
H;8,,,203-Vorkommen bestimmt. behandelt

Die Beschaffenheit des Mondes auf3 oder
unter4 der Kruste ist (% der Bevolkerung
ahnen nichts davon!?) von reichen Kise-

The Gesta |
und H,5;,,,0,-Vorkommen bestimmt. - S s NP it

saite mit der restlichen Gestaltung

In wissenschaftlichen Werken muB
man priifen, ob nicht die gréRere
Unruhe durch Medidvalziffern oder
die nicht eindeutigen Formen der
Medizval-Eins und -Null einer
Verwendung entgegenstehen.

sorrespondieren; zu oft sieht

man Mittelachsen-Impressen in
ansonsten linksbiindig gestalteten
Sachern etc.

Zur Gestaltung des Impressums
sehe auch nlesetypografiex.

Versalziffern: Unterschied zu Buchstaben eindeutig
Buchstabe »o« / Ziffer »O« rwisanian

Kapitdlchen-i »1« / Ziffer »1«
Buchstabe »o« / Ziffer »0« semsore
Kapitilchen-i »i« / Ziffer »1«

Medidvalziffern: Verwechslungsgefahr
Buchstabe »o« / Ziffer » 0« new e
Kapitdlchen-i »1« / Ziffer »1«
Buchstabe »o« / Ziffer »0« senose
Kapitilchen-i »1« / Ziffer »1«

Der Unterschied zwischen skallerten
und gezeichneten Indexziffern ist
bei Schriften mit starkem Strich-
starkenkontrast am deutlichsten.

Hier' elektronisch® erzeugte® Indexziffern® —

und hier® echte? Indexziffern®* vom Gestalter®,
Im direkten Vergleich; 12343567% / 1234367890

Dank (in freier Formulierung;
je knapper je besser)

Sponsoren, evtl. Logos
(meist lieber nicht, wenn doch,
dann maglichst klein)

Redaktionelle Hinweise

Fotograf, wenn die Fotografie eine
wichtige Stellung einnimmt.

Typografen jubeln: Seit Herbst 2002
gibt es keinen CIP-Vermerk mehr.
Statt seiner kann man in gemeldete
Publikationen den nebenstehenden
Vermerk drucken, der offenbar von
Freunden des Wortes »Blbllografie«
ersonnen wurde, (Es ist eine Eigen-
heit Der Deutschen Bibliothek, ihr
Die/Der immer grof zu schreiben.)
Eine Unterstreichung der Internet-
adresse wird immer zu aufdringlich
sein, man kann sie auch kursiv
setzen oder besser, wie hier, auf
Auszelchnung verzichten,

Rechte-Vermerk

Ein kurzer Vermerk reicht meist aus,
manche Verlage ziehen einen
ausfiihrlichen vor.

Auflage

Copyright-Vermerke
- Copyright-Zeichen, Selte 191
Verlag, Verlags-Adresse

Gestaltung

Hinweise auf die Gestalter am
besten mit Ortsnamen. Es gentigt,
wenn der Umschlaggestalter auf
der Umschlagklappe erwdhnt wird.
Herstellung

Satz

Reproduktionen

Druck, Druckort

Bindung

Schrift

Materialien

ISBN
Unterteilt mit Divisen. Bei
Mediavalziffern die Buchstaben

»ISBN« besser in Kapitélchen setzen.

Printed in ...

Germany, Austria, Switzerland oder
wao auch immer. Landesbezeichnung
in Englisch.

Wir danken Hans Peter Willberg
fiir eingehende Unterstltzung

Dieses Buch wurde gefordert durch

&

Trestrvem Pimmsads oo
Livius £ s Buannsrree as

Redaktionelle Bearbeitung
Prof. Giselher Schramm
Prof. Dr. Irmgard-Maria Wahwerich-Strauble

Fotos Wolfgang Schliiter, Wien

Bibliografische Information Der Deutschen Bibliothek
Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation
in der Deutschen Nationalbibliografie;

detaillierte bibliografische Daten sind im Internet
tiber http://dnb.ddb.de abrufbar.

Alle Rechte vorbehalten.

Das Werk ist urheberrechtlich geschiitzt. Jede Verwertung
auBerhalb der Freigrenzen des Urheberrechts ist

ohne Zustimmung des Verlags unzulassig und strafbar.

Das gilt insbesondere fir Vervielfiltigungen, Ubersetzungen,
Mikroverfilmungen und die Einspeicherung und Verarbeitung
in elektronischen Systemen.

4. Auflage, September 2008
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© 2002 beim Schlafriiben-Verlag
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10334 Berlin
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Mathematischer Formelsatz

Mathematischer Satz ist ein Spezialgebiet,

s erfordert Grundkenntnisse der Mathematik

und die Kenntnis der unentbehrlichen
Programme (z. B. »TgX«, »LATEX«, »ConTgXt«)
bzw. Hilfsprogramme.

Dieses Kapitel dient zur Anleitung bei einfachen,
aber auch schwierigeren Formelsatz-Aufgaben.
Es wurde von Johannes Kiister mit LATEX gesetzt,
der Font ist die von ihm um die besonderen
Buchstaben und alle méglichen Formelzeichen
erweiterte »Adobe Minion Pro Opticals« (ein
OpenType-Font).

Das Kapitel gibt auch einen Uberblick der iiblichen
Konstrukte im Formelsatz, mit denen der Satz fast
aller Formeln moglich sein sollte. Der mathema-
tische Formelsatz wird nicht nur speziell fiir die
Mathematik eingesetzt, sondern auch tberall,

wo die Mathematik als Hilfswissenschaft auftritt:
in Physik, Informatik, Chemie und Biologie, in
Ingenieurwissenschaft, Wirtschaftswissenschaft
und Medizin.

Der Formelsatz hat sich tiber Jahrhunderte parallel
zur Typografie entwickelt. Fast alle Auszeich-
nungsmoglichkeiten werden auch hier verwendet,

meist aber mit eigener Bedeutung. Einigen histori-

schen Ballast schleppt der Formelsatz auch noch
mit: Einschrankungen, die sich aus den Satz-
verfahren und den verfiigbaren Schriften ergeben
haben,

Allgemeine typografische Regeln gelten im
Formelsatz weiter: Gleiches muB gleich behandelt
werden; Zeichen diirfen sich nicht beriihren
(auBer in beabsichtigten Ausnahmeféllen); tiber
die Lesbarkeit entscheidet das Auge und nicht das
Typometer.

Doch Verschiedenes muf verschieden behandelt
werden: Die Differenzierung ist hier noch
wichtiger als sonst in der Typografie. Im Mathe-
matik-Satz ist schon die Schriftwahl entscheidend.

Der Weiraum unterliegt im Formelsatz eigenen
Regeln. Gut verteilter WeiRRraum erleichtert
wesentlich die ErfaBbarkeit der Formeln und

Formelteile.

Eine Besonderheit des Formelsatzes sind
freigestellte Formeln mit ihren eigenen Regeln
fiir Schreibweisen, Trennung und Ausrichtung.

Fiir dieses Kapitel danken wir sehr herzlich
Johannes Kiister, der Mathematiker und Typograf
ist und ein hervorragender Formelsetzer. Der
Kontakt kam zustande, weil er ein Exemplar der
ersten Auflage dieses Buches erworben und fast
alle Teile kenntnisreich erganzt und kommentiert
hatte; es entspann sich eine vergniigliche und
fruchtbare Korrespondenz. Johannes Kiisters
Internet-Site: www.typoma.com.




ioh Schriftwahl

Die Lesbarkeit mathematischer Texte hingt stark
von der Wahl der geeigneten Schrift ab. Je hoher
der Formelanteil ist, desto weniger Schriften

kommen in Frage, die alle benotigten Zeichen
bieten — die Zeichen mlissen zueinander passen
und doch klar unterscheidbar sein.

Mathematischer Formelsatz Schriftwahl

205

Eindeutigkeit der Formen

Von grofier Bedeutung fiir das
Verstandnis der Formeln ist die
Unterscheidbarkeit von

- normaler Ausgangsschrift,

— kursiver Schrift,

—fetter Schrift.

Die Kursive soll deutlich geneigt
sein, Sie soll sich in den Buch-
stabenformen deutlich von der
Normalen unterscheiden - und der
Hell-Dunkel-Kontrast zwischen
normaler und fetter Schrift mult so
deutlich sein, daR der Unterschied
schon bei einem einzigen Buch-

staben auffallt.

Schriften, bei denen der Unterschied zwischen
normaler und kursiver Schrift nicht deutlich ist,
eignen sich nicht so gut:

AAaqg, BBbb, CCcc, DDdd, EEee

Hier ist der Unterschied deutlicher:
AAaa, BBbb, CCcc, DDdd, EEee

Bei Schriften mit Serifen werden die
Unterschiede noch leichter wahrgenommen:
AAaa, BBbb, CCcc, DDdd, EEee

Fettenunterschiede, die im Wortbild noch
auffallen, konnen etwas zu schwach sein, wenn
es sich nur um einzelne Buchstaben handelt:
AAaa, BBbb, CCcc¢, DDdd, EEee
AAaga, BBbb, CCcc, DDdd, EEee

Der Unterschied muf aber zweifelsfrei zu
erkennen sein:

AAaa, BBbb, CCcc, DDdd, EEee
AAaa, BBbb, CCcc, DDdd, EEee

Serifenlose Schriften sind flir
anspruchsvollen Formelsatz
grundsatzlich nicht geeignet. Viele
Buchstaben kdnnen leicht mit
anderen Zeichen verwechselt
werden. Bei vielen Buchstaben ist
hier auch der Unterschied zwischen
GroR- und Kleinbuchstabe geringer.

Besonders leicht verwechselbare Zeichen:

Crlec XxXxXxXxxX
ARl Vi Lz
00000-0° AAA N

PpPp CARORE=YS

qq9 AAANN

S5 Hig =

TTT nanfif
Uuluu oy

VvVueyvy €ee

WwWw VeV

Die Buchstaben miissen aber auch
dann unterscheidbar sein, wenn sie
einzeln stehen, nicht auf der Schrift-
linie stehen oder in kleinerer Schrift
als Index oder Exponent erscheinen.

Auch in Exponenten und Indizes miissen vor
allem diese Zeichen klar unterscheidbar sein:
qund 9,

0, 0, 0 und o (Gradzeichen).

Texte mit wenig Mathematik

{und vor allem mit wenigen Formel-
zeichen) lassen sich natiirlich
serifenlos setzen.

Esgilt:a+b=c.
Aber nur bei wenigen Formeln!

Semderzeichen

= ten Teilgebieten der Mathe-
= w wie Algebra, Analysis, Geo-
=== Logik usw.) gibt es unter-
smedliche Sonderzeichen.

Wie= Z=ichen werden auch in
‘menr=ren Teilgebieten verwendet
e mzben je nach Zusammenhang
=n= =zene Bedeutung. Es gibt

== 2= «allgemeingiiltige« Zeichen.

——Zmechische Zeichen, Seite 377
~— wats=matische Zeichen, Seite 382

Benotigte Sonderzeichen und grie-
chische Buchstaben sollen passend
zur Grundschrift vorhanden sein.

ataxb=L+c<y

Die Zeichen miissen in Form, Grolle
und Strichstirke zueinander passen.

Die Zeichen — + = # = # = # sollten nicht das
ganze Geviert der Schrift ausfiillen, sondern ca.
2 Schrift_gi‘ade kleiner sein.

Sie miissen eine einheitliche
Bildstarke zeigen.

Bei fetterer Schrift miissen auch die
Rechenzeichen entsprechend fetter sein:

x+y=A x+y=A4A x+y=A.

Wenn man viel Mathematik setzen
maochte, sollte man zundchst nach
Fonts mit allen benotigten Sonder-
zeichen suchen und dann die Text-
schrift dazu passend wahlen.

Einige wenige Schriften sind speziell
fiir die Mathematik ausgebaut.

gowhidapyes Y ur[]f [ 4p

Leechische Schrift

%= cer Wahl der griechischen
o7t muf man einige Zeichen der
Wursiven besonders beachten.
Dese Zeichen missen sich deutlich
o= =hnlichen Lateinbuchstaben
umt=rscheiden.

nalpha« und »a« unterscheiden sich
oft nicht.

In vielen Fonts ist das »ny« dem »v«
gleich oder zu dhnlich. Der Ausweg
ist die Verwendung eines runden v
{und eines passenden runden w).

skappa« (mit seinen beiden
Varianten) und »x« milssen klar
verschieden sein.

Bei sgammax und »y« ist der
Unterschied meist klar.

Aufrechtes und kursives ndelta«
sollen sich deutlich unterscheiden.

o und a miissen aber deutlich verschieden sein.

Oft sehen »v« und »v« kursiv gleich aus: »v«.
Sie miissen aber klar unterscheidbar sein:
v und v - und dazu passend w.

KMX

ry
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Einige griechische Buchstaben

{vor allem GroBbuchstaben) werden
in der Mathematik nicht verwendet,
da sie sich nicht von Lateinbuch-
staben unterscheiden lassen.

Nicht verwendet werden:
ABEZHIKMNOPTX,
v (ypsilon) wegen v (lat. vau),
o (omikron) wegen o (lat. o).

t (iota) kommt selten vor.

Dptische Grolen Man sollte méglichst Schriften mit Mit optischen GréRen:

: o A : - i)
optuschencfalien verwenden, Ohne AA b, % (a+ b)(ﬁ'h';)l
optische GroRen sind Buchstaben
als Exponent oder Index (vor allem Ohne optische GriRen:
in zweiter Stufe) zu schwach und L5 - : (4B
schwerer lesbar. A W & (e+b)r

Laufweite Man kann fiir die Mathematik- Dies st a, b, ¢, x,), z im Text,
Kursivg elieetias fbieve taut: Dies ist 4, b, ¢, x, 3, z im Mathematiksatz.
weite nehmen als fiir die Text-
Kursive (ca. 5—10% mehr).
Farm des kursiven ngu In der Mathematik wird die g moglich
»offene« Form des kursiven ng« g gut

bevorzugt. (In manchen OpenType-
Fonts ist diese Form als kyrillischer
Buchstabe vorhanden und |36t sich
verwenden.)
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Die wenigsten mathematischen Werke werden Man braucht vier Schnitte der Grundschrift und
am Stiick gelesen. Die sorgfaltige Verwendung der griechischen Buchstaben:
verschiedener Schriften (nach genauen Regeln) —kursiv,
erleichtert dem Leser das »Hineinspringen« inden  —aufrecht,
Text. Die Formeln sprechen damit so gut wie - (halb-)fett kursiv,
moglich fiir sich selbst. Der Leser muR seltener — (halb-)fett aufrecht.
im umgebenden Text nach der Bedeutung Dazu kann noch Fraktur und Schreibschrift
einzelner Zeichen suchen. kommen.

Auszeichnungen Fast alle typografischen Auszeich- F,(x)=F(x): ¢ (ceR")

nungsméglichkeiten kann manim
Mathematiksatz sinnvoll —d. h.
bedeutungstragend — verwenden,
Nur Kapitdlchen werden nicht
verwendet: Sie sind ungeeignet,
weil sie vor allem bei GroRbuch-
staben als Exponent oder Index
nicht mehr klar unterschieden
werden konnen.

J(rotf(x), n*(x))dO = #(f(x.), dx)

a k

ne($) = {x € L(5.4, L)) | @(x"x) < o0 }-.

Kursive Schrift

(Handschriftlich durch
Druckschrift-Einzelbuchstaben

dargestelit.)

Die in manchen Fonts vorhandenen
kursiven Rechenzeichen werden im
Mathematiksatz (und eigentlich
auch sonst) nicht bendtigt.

Die wichtigste Schrift im Mathema-

tiksatz ist die Kursive. Kursiv gesetzt

werden alle einzelnen Buchstaben

- fiir allgemeine GroRen,

— filir Variablen,

~als Funktionszeichen,

~ als Operatorzeichen mit freier
Bedeutung,

— als Formelzeichen physikalischer
Grdlen.

ab=c¢
(a+b)* = a® + 2ab + b?
fx) {(z) I(x)

Die Kursiv-Buchstaben sollen als
Einzelbuchstabe, nicht als Worttell,
erkennbar sein. Daher wird im
Mathematiksatz anders spationiert
als im Textsatz. Besonders die Klein-
buchstaben sind dabei betroffen.
Man kann sich eine Mathematik-
Kursive hierfiir eigens zurichten und
kernen.

Damit erspart man sich haufiges
manuelles Ausgleichen, z. B. beider
hdufigen Kombination von Kursiv-
buchstabe und folgender aufrechter
Klammer.

normale Text-Kursive
|alblc|d|elfiglhlililklilm|nlolplqlris|tlulviw|xlylzl
speziell zugerichtete Mathematik-Kursive

|alblc|dlel f|glhlil jlk|lminlo|plglr|s|tlufvlw|x]

Mehrbuchstabige Kurzworter oder ganze
Warter diirfen nicht aus der Mathematik-
Kursiven gesetzt werden: Ein solches Wort
wiirde o f fenbar wie gesperrt aussehen.

In mathematischer Fachliteratur
werden die Konstanten e, i, mund
die Differentialoperatorend und d
haufig leider nicht aufrecht, sondern
kursiv gesetzt. Hierfiir gibt es
keinen mathematischen oder typo-
grafischen Grund (auBer Unkennt-
nis des Autors und Bequemlichkeit
des Setzers),

Ein e ist immer eindeutig die Eulersche Zahl.
Doch ¢ kann alles mégliche sein, eine
Variable, eine Einheit oder was auch immer.
Hier mufi der Leser meist den umgebenden
Text konsultieren, um sicher zu sein.

Aufrechte Schrift

S=andschriftlich wird »aufrecht«
‘et besonders gekennzeichnet,
& = nicht von =kursiv« unter-
cheden’)

Aufrechte Schrift (auch »gerades,
nsenkrecht«, nsteil« genannt) wird
verwendet

fiir alle Rechenzeichen

fiir alle Klammern

fiir Ziffern

fiir Operatoren

fiir Konstanten mit fester Bedeutung

fiir alle Kurzworter (mehrbuchstabige
Abkiirzungen)

fiir alle Indizes mit fester Bedeutung

fiir alle Indizes aus mehreren
Buchstaben

fiir groRe Operatoren und Integral-
zeichen

In der Physik flir Einheiten ein-
schlieBlich ihrer Vorsatzzeichen

O}
012345676890

df Ax ox
ein

sin cos det lim log

g, (nnormal) m, (e Elektron)

Hret (rel relativ) — Fog (eff effektiv)

TOuU|

m (Meter) kg (Kilogramm)

Fet1-kursive Schrift

J=andschriftlich wird »fett-kursive
“fusch Unterstreichung dargestelit)

Fett-kursive Schrift wird fiir
Vektoren (Kleinbuchstaben) und
Matrizen (GrofRbuchstaben)
verwendet. So paft ein Vektor
optisch gut zu seinen Komponenten
und ist doch klar zu unterscheiden.

Auch vektorwertige Funktionen und
Vektorfelder kann man so
schreiben, Dies ist vor allem in
Analysls, in der Physik und in den
Ingenieurwissenschaften die bevor-
zugte Schreibweilse fiir Vektoren
und Matrizen.

Einen Vektor x mit seinen Komponenten x;
schreibt man so: x = (x,, ...,x,,)'.

Den Nullvektor so: o = (0, ..., O)T.
Und eine Matrix schreibt man so:
K (0 1 ) .
3 5
Die Nullmatrix bezeichnet man mit O.

Ein Vektorfeld f ordnet jedem Punkt x aus 2

einen Vektor f(x) inR" zu: f: R" > 2 — R".

Fette Schrift

I=zndschriftlich wird »sfett« durch
sdoppeitgestrichene« Buchstaben
Zargestellt; siehe Ubernachste
S=ite)

Fette Schrift verwendet man vor
allem flir Zahlenmengen.

Es kommen meist nur GroB-
buchstaben vor, AuBerdem kann
man bestimmte Teilmengen von
Zahlenmengen so bezeichnen
{z.B.wenn sie im gesamten Text
verwendet werden). Die Verwen-
dung fetter Schrift fiir Vektoren und
Matrizen ist veraltet. Dies stammt
aus Zeiten, als man sich oft chne
fett-kursive Schrift behelfen mufRte.

Menge der natiirlichen Zahlen:
N=1{0,1,23,..}

Menge der ganzen Zahlen:
Z=1. s =2,~1,0:1,2, .

Den Einheitskreis im R? kann man so
bezeichnen:
E={(x,y) eR* | +)y* <1}

Ziffern kommen selten vor: eventuell
0 fiir den Nullvektor,

1 fiir die charakteristische Funktion einer Menge.
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Griechische Buchstaben werden u. a.
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Schreibschrift (»Script«) kommt fast
nur in GroBbuchstaben vor. Diese
werden - ahnlich wie Fraktur-Grof-
buchstaben —verwendet fir spezi-
elle Strukturen, besondere Funktio-
nenraume, MaRe usw.

Fette Schreibschrift kommt kaum
vor, eventuell in Uberschriften.

209

ABECDEFY

Die Banach-Algebra 7,

die Lagrange-Dichte &,

die Hamilton-Funktion .7,

das Maf} .#(A) einer Menge A,

das Riemann-Integral %,

die Klasse aller Mengen (Allklasse) ¥ usw.

Doppeltgestrichene Buchstaben
werden manchmal statt fetten
Buchstaben verwendet, besonders
fiir Zahlenmengen. Das kann nutz-
lich sein, wenn man viele verschie-
dene Textauszeichnungen braucht
und »fetts schon anderweitig
verwenden muf. Dann kann man
so die Zahlenmengen trotzdem
eindeutig kennzeichnen. (Klein-
buchstaben kommen fast nie vor.)

NZQRC

Die charakteristische Funktion einer Menge A
(A ¢ B) kann mit 14 oder 1, geschrieben
werden:

LB i) g {1, wenna € A,

0, sonst.

Diese Schrift kommt von der hand-
schriftlichen Darstellung von »fett,
zurlickgewandert in den Druck.

R—-R—=R
Z—-Z — Z

Manchmal werden »lichte Versa-
liens oder nOutline«-Schriften
verwendet. Diese wirken aber zu
leicht.

Die reellen Zahlen mit einem R zu bezeichnen
ist gut, mit einem R auch; doch ein E wirkt
leichter statt fetter und geht unter statt
aufzufallen.

Serifenlose Schrift kann man

manchmal auch noch einsetzen:

~ kursiv fiir Tensoren,

- aufrecht eventuell bei Indizes mit
fester Bedeutung und bei
manchen nachgesetzten Diakritika
(um klarzumachen, daf es sich
nicht um einen Exponenten
handelt).

Die serifenlose Schrift sollte gut zur

Grundschrift passen, d. h. nicht

kontrastieren.

x-y=xy'

H
Gn Metg A

Griechisch im Mathematiksatz In den meisten mathematischen sschrift
Texten werden einige griechische verwendet fiir:
Buchstaben verwendet. dschriftlich durch
::::::L::Lt::lg;;c:::c:;rabe . Winkelbezeichnungen in der Geometrie: =oschrift dargestelit)
(die fetten Schnitte allerdings a, B, y.
selten). Diese Schnitte werden auch
genauso eingesetzt. Spezielle Funktionen:
Wie bei Lateinbuchstaben setzt man
auch die griechischen GroRBbuch- m(x), £(2), @), T'(x).
staben grundsatzlich kursiv.
Aufrechte griechische Buchstaben Konstanten mit fester Bedeutung:
werden wie bei Lateinbuchstaben Eulersche Konstante y, goldener Schnitt ¢. sitgestrichene« Buchstaben
eingesetzt: hauptsachlich fir
Operatoren und Konstanten mit 0 :
fester Bedeutung. Pt _
Differenz A, Kronecker-Symbol §;;,
Im englischen und amerikanischen ChristoffeI-Symbole I‘:} i
Mathematiksatz ist es iiblich, alle
Eﬁ%gﬁt&?gjﬁﬁ;ﬂi_ Fette und fett-kursive griechische Buchstaben
scher Ballast: Die frithen Kursiv- kommen selten vor; am ehesten in
Schnitte, Lateinisch wie Griechisch, (fett gesetzten] Uberschri&en-
hatten meist aufrechte GroRbuch-
staben. Durch die geringere
Auswahl an griechischen Schriften
blieb das in England erhalten.
Einige griechische Kleinbuchstaben Die Eulersche Funktion ¢(n) wird immer mit
haben Varianten. Manche Schreib- dieser phi- Form geschrieben.
weisen verlangen eine bestimmte
Variante. 3 e
PO ST S Y Der goldene Schnitt ¢ aber mit dieser
Formen eines Buchstabens neben- phi-Form (und aufrecht als Konstante).
einander in einem Text vor, mit Sesifeniose Schrift
verschiedenen Bedeutungen.
Fraktur Fraktur verwendet man so: Vektoren 7o
- Gebrochene Schrift, Selte 303 - Kieinbuchstaben fiir Vektoren, in Der Nullvektor wird dann it o bezeichnet.
wenigen Féllen auch fir anderes.
(Handschriftlich wird Fraktur - GroRbuchstaben fiir nbesondere y )
durch deutsche Schreibschrift, Strukturene: Immer dann, wenn Die Michtigkeit der reellen Zahlen R wird
evtl, in Threr Siitterlin-Variante, die anderen Buchstaben nicht meist mit ¢ bezeichnet: ¢ = #R.
dargestellt.) ausreichen oder man dhnliche
Dinge durch eine gemeinsame : g 3
Cartaliong e acn il D.1e Menge M, versehen mit der Topologie I,
(bestimmte Mengen, Riume, bildet den topologischen Raum (M; ).
MaRe usw.). R" ist die natiirliche Topologie des R". SebrSische Buchstaben
Fette Fraktur kommt kaum vor;

eventuell in Uberschriften.

Mit § bezeichnen wir nun den Hilbert-Raum.

Die Buchstaben miissen als
Einzelzeichen gut erkennbar sein.
Meist kommen aber nur wenige
Buchstaben vor, so daB die
Verwechslungsgefahr gering ist.

A4 BY €€ DY
§J3 658 KANAR

bv Bt nupy ov rp

Veraltet ist Fraktur

~als Darstellung vektorieller physi-
kalischer GréRen, wenn der vekto-
rielle Charakter betont werden soll
(hier nimmt man fett-kursiv),

— fiir die Namen der hyperbolischen
Funktionen (hier nimmt man
Kurzworter aus aufrechten Buch-
staben).

Statt »die Kraft F« schreibt man »die Kraft F«.

Fiir den Sinus hyperbolicus von x schreibt man

nicht mehr Gin x, sondern sinh x.

Hebriische Buchstaben werden fir
»unendliche Kardinalzahlene«
verwendet, Es kommen nur die
ersten vier Buchstaben des hebrai-
schen Alphabets vor.

Mit X (oder N;) bezeichnet man die kleinste
unendliche Kardinalzahl: die unendliche, aber
abzihlbare Anzahl der natiirlichen Zahlen:

R =#N.
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Schriftverwendung in der Physik

Die Regeln fiir die Schrift-
verwendung gelten auch im Physik-
satz, mit einigen Zusatzregeln.

Die Einheiten

(Einheiten werden chne Schlufi-
punkt gesetzt und im Plural nicht
verindert.)

Die Vorsitze

(Vorsatzzeichen werden ohne
Abstand vor ihr Einheitenzeichen
gesetzt)

Formelzeichen physikalischer
{und technischer) GréRen werden
kursiv gesetzt.

Masse m, Kapazitat C, Kraft F,
Dichte g, elektrische Durchflutung @, ...

Mathematischer Formelsatz Schriftverwendung

an

Auch Kennzahlen, deren Zeichen
aus mehreren Buchstaben bestehen,
werden kursiv gesetzt (hier muf
man die Text-Kursive verwenden).

Die Euler-Zahl Eu, die Reynolds-Zahl Re.
die Froude-Zahl Fr, die Strouhal-Zahl Sr.
die Mach-Zahl Ma, die Weber-Zahl We

Zeichen fiir physikalische Einheiten
und ihre Vorsatze werden aufrecht
gesetzt (Ausnahme: Kennzahlen).

cm  Zentimeter (107> m)
dag  Dekagramm (10 g)

Zwischen einem Zahlwert und
einer Einheit steht ein kleiner
Zwischenraum.

13ms
1,054572...-107%] -5

Die sieben Sl-Basiseinheiten

m  Meter (Lange)

kg  Kilogramm (Masse)

s Sekunde (Zeit)

K  Kelvin (Temperatur)

A Ampere (elektr. Stromstarke)
cd Candela (Lichtstirke)

mol Mol (Stoffmenge)

Die gesetzlichen Einheiten der
Atomphysik

u atomare
Masseneinheit  (Masse)

eV Elektronvolt (Energie)

Die Supplementeinheiten (auch als
abgeleitete Einheiten bezeichnet)

rad Radiant (ebene Winkel)
sr  Steradiant (riumliche Winkel)

Die abgeleiteten 5I-Einheiten
mit eigenem Namen und Zeichen,
z.B.

°C (Grad Celsius, 1°C=1K; 0°C & 273K)
Hz (Hertz, 1Hz=1s")
] (Joule, 1]=1W:5=1N-m)

Produkte von Einheiten werden mit
Malpunkt oder mit kleinem Abstand
geschrieben.

Bei méglicher Doppeldeutigkeit
mufl man den Malpunkt setzen.

Flir die Division einer Einheit
durch eine andere Einheit gibt es
drei mdgliche Darstellungsformen.

J-s oder |s
Einige geldufige Falle werden meist ohne
Abstand geschrieben: VA kWh

Was soll ms bedeuten? Millisekunde (ms)
oder Meter mal Sekunde (m - s)?

m =
< Oder m/s oder m-s".

Aufrecht gesetzt werden auch:

Indizes mit fester Bedeutung
(auch wenn sie nur aus einem Buch-
staben bestehen),

Hinweisworter und -zeichen bei
logarithmierten Grofenverhalt-
nissen (keine Einheiten im engeren
Sinne, typografisch und formal aber
so zu behandeln),

Kurzzeichen fiir Tellchen und
Quanten, auBerdem Buchstaben-
symbole fiir Quantenzustinde
(in Teilbergichen der Physik).

m, (e Elektron) F, (k kinetisch) I

B Bel dB Dezibel Np Neper phon Phon

a Alphateilchen n Neutron p Proton

Wenn der Vektorcharakter einer
Grofe betont werden soll, wird
diese halbfett-kursiv oder mit Uber-
gesetztem Pfeil gesetzt. Die Darstel-
lung durch Fraktur ist veraltet.

Statt »die elektrische Feldstirke ¢« schreibt
man »die elektrische Feldstirke E«; statt »der
Impuls p« schreibt man »der Impuls p«.

Tensoren werden mit serifenloser
Kursiver, auch mit fetter serifenloser
Kursiver, gesetzt.

x-y=xy oder x-y=xy'

Textauszeichnung und

Daneben werden viele weitere
Einheiten verwendet (amtliche,
gesetzliche, nicht gesetzliche,
veraltete usw.), z.B.

a Ar, bar Bar, cal Kalorie, d Tag, dpt Dioptrie.
h Stunde, ha Hektar, Kt metrisches Karat,
| Liter, min Minute

Schriftverwendung

Vielfache und Teile

Vielfache: Teile:

da Deka -10' d Dezi -107
h Hekto -10° ¢ Zenti -107
k Kilo -10° m Mili  -107°
M Mega -10° g Mikro -10°°
G Giga -10’ n Nano -107°
T Tera -10" p Piko 1077
P Peta 10" f Femto -107°
E Exa -10" a Atto -107"
Z Zetta -10% 2 Zepto 107
Y Yotta -10™ y Yocto -107*

Die Regeln fiir Schriftverwendung
gelten immer, auch wenn der umge-

“ bende Text kursiv ist. Dabel kann es

sinnvoll sein, innerhalb des kursiven
Textes die Mathematik gegen den
Text etwas abzusperren (aber
immer einheitlich), vor allem in
Sprachen mit einbuchstabigen
Waértern (engl. /, a; franz. y, a usw.)

Auch hier gilt: 2 x 2 = 4 und a + b = ¢ sowie
sint = 0. Und das gilt immer, auch wenn es, wie
hier, danach kursiv weitergeht.

...where a is a number taken from I, as |
have shown above.

Ilya y éléments associés avec a et b.

Mathematiksatz innerhalb von
fettem Text sollte nur in Uber-
schriften vorkommen. In einer Uber-
schrift kann man die Unterschei-
dung normal -fett aufgeben. Die
Mathematik wird ja im Text noch
erklart. Im Text kann man fette
Schrift nur zur Hervorhebung
einzelner Worter verwenden (z.B.in
Definitionen). Zur Hervorhebung
von Formeln im Text eignet sie sich
nicht. Freigestellte Formeln kann
man statt dessen einrahmen.

... Wir untersuchen nun nt genauer.

3.14 Die Kreiszahl ist irrational: 1 € R~ Q

Wir zeigen nun, daf mirrational ist, also in R~Q
liegt. Wir untersuchen dazu ...
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Zeichenklassen

Die im Mathematiksatz verwendeten Zeichen
lassen sich nach ihrer Verwendung in Klassen
einteilen. Alle Zeichen einer Klasse werden
typografisch grundsatzlich gleich behandelt.

Mathematischer Formelsatz Zeichenklassen
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Dw=istellige Operatoren
\=ucn 3's whindre Operatoren« oder
urworen« bezeichnet)

Buchstaben

Einzelne Buchstaben, kursiv wie
aufrecht, werden typografisch
gleich behandelt.

AaxyzeinNR

In diese Klasse fallen auch einige
buchstabendhnliche Zeichen und
grundsdtzlich alle Zeichen, die in
keine andere Klasse passen.

0000bf¢

 =zu gehoren auch die
Semcrechenarten.

Zwischen GroRbuchstaben wird
kein zusatzlicher Weiraum gesetzt.

AABC

Kursive Kleinbuchstaben werden
mit einem kleinen Zwischenraum
getrennt. Bei einer speziell zugerich-
teten Mathematik-Kursiven wird
das durch Zurichtung und Kerning
erledigt.

ab=cd=c¢f

Einzelne aufrechte Buchstaben
werden mit einem kleinen Zwi-
schenraum (oder einem Malpunkt)
getrennt. Solche Buchstabenpaare
kommen vor allem bei physika-
lischen Einheiten vor.

et =~1
As=A-s

L= 1N -m=1W-s

Ziffern

Ziffern werden immer aufrecht
gesetzt. Typografisch werden sie
wie Buchstaben behandelt.

Wegen der Verwechslungsgefahr
vor allem von »o« (Ziffer) und
»0« (Buchstabe) werden Versal-
ziffern verwendet.

1234567890 ofo Verwechslungsgefahr
1234567890 0fo keine Gefahr

Bei Mediavalziffern konnte die Null auch als
Gradzeichen mifllesen werden: 30, 3°.
Bei Versalziffern ist alles klar: 30, 3°,

Man verwendet Tabellenziffern,
keine Proportionalziffern. Wenn
Ziffern untereinander stehen, wie
bei Briichen, Tabellen oder gleich-
artigen Ausdriicken, haben sie
damit alle gleiche Breite (die Stel-
lenschreibweise bleibt so gewahrt).

.
341 &
21

344 nicht gut

Mediavalziffern kann man eventuell
einsetzen, wo keine Verwechslungs-
gefahr besteht und ihre groere
Differenzierung vorteilhaft ist:

vor allem in Tabellen, z. B. wenn
man Dezimalziffern von Konstanten
angibt.

e=2,718281828...
M= 3,141592654...

Zweistellige Operatoren sind
Rechenzeichen fiir Operationen mit
zwei Argumenten (auch »Verkniip-
fungen« oder »lunktionen«
genannt). Durch Operationen
werden Terme zu groBeren Termen
verbunden. Das Zeichen wird dabei
zwischen seine beiden Argumente
geschrieben und beidseits etwas
spationiert (Ausnahme: spezielle
Schreibweisen, z. B. Bruchstrich).

+— - [xUn

a und b sind zwei Terme.
Durch + werden sie zu dem neuen, grofieren
Term g + b verbunden.

Fiir die Addition verwendet man das
Pluszeichen.

Ausnahme: Zwischen einer (in
Ziffern geschriebenen) Zahl und
einem reinen Ziffernbruch muf
kein Zeichen stehen.

Fiir die Subtraktion setzt man das
Minuszeichen. Es muR die gleiche
Breite wie das Pluszeichen haben.
Wenn man keine speziellen Mathe-
matikfonts verwendet, hat der
Gedankenstrich meist die richtige
Breite, Keinesfalls darf man ein Divis
verwenden.

3—4=-1 richtig
3-4=-1 falsch

Fiir die Multiplikation gibt es drei

Darstellungsformen:

- Nebeneinanderstellen (ohne
Zeichen, »Juxtaposition«) von
zwei Buchstaben; auch von Zahl
und Buchstabe,

~ Malpunkt: zwischen zwei Zahlen;
zur Verdeutlichung; bei mog-
lichem MiRverstandnis,

— liegendes Kreuz (nie Buchstabe x):
vor allem bei MaRangaben;
zur Verdeutlichung oder aus
didaktischen Griinden; eventuell
zwischen Mantisse und Basis
(bei Produkten mit Zehnerpotenz);
in englischen Texten wegen der
moglichen Verwechslung von
Malpunkt und Dezimalpunkt.

Bei Produkten von Zahlen (oder
Ziffernbriichen) und Buchstaben
steht die Zahl zuerst.

ab 5@ = 10c

10-15 7:3=1 n:(n-1) m-s

10ecmx 12cm
1,537 x 10™** oder 1,537-10 "

7a=7-a 7’13:(7+%_)-a=12—5-a=1§a

2 F

a7 falsch—niemals so

Fiir die Division gibt es vier Darstel-

lungsformen:

~ Mit Schrigstrich (dieser wird ohne
Zwischenraum gesetzt),

- mit Bruchstrich (spezielle Satz-
weise],

— mit Doppelpunkt (Verhaltnis-
schreibweise): eventuell aus
didaktischen Griinden, sonst eher
veraltet oder als »verhilt sich zux
verwendet,

~ die Multiplikation mit dem Kehr-
wert.

alb 10a/7
3 g 4@

5 g
gueify= gie
a-b’!
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Einstellige Operatoren und
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e e S

Durch Grenzen oder Bedingungen
gibt man an, »von wo bis wo« die
Operation angewandt werden soll.

Die Grenzen stehen (bei frei-
gestellten Formeln) darunter und
dariiber, optisch auf Mitte gesetzt.
In der Zeile kann man sie dem
Zeichen auch nachstellen {um einen
groBeren Zeilenabstand zu ver-
meiden). Oft werden in der Zeile die
Grenzen auch weggelassen, wenn
sie aus dem Zusammenhang

Y-y a; liest man als
»Die Summe tiber (die) a, ,
wobei i von 1 bis n lauft.«

G; =@y +ay+-+a,

n
i=1

Manchmal steht auch nur eine Bedingung
(oder mehrere Bedingungen) unter dem
Zeichen, keine dariiber:

n Gig St 843 Gyl g hay da

B Ljel1.2.3]
ersichtlich sind. i#j
— 2 4 6
Die hiufigsten groRen Operatoren o Iye £ A
sind das Summenzeichen und das vZu (Zv)!x =1% 2 + ar # o +---=coshx

Produktzeichen.

Fiir sie werden die aufrechten grie-
chischen GroBbuchstaben Sigma
und Pi groRer gesetzt. In Mathema-
tikfonts sind das speziell gestaltete,
grofere Zeichen. Skalierte Zeichen
waren dagegen zu fett und zu
plump.

aufrechtes Sigma: £ Summenzeichen: ) Z

aufrechtes Pi: [T Produktzeichen: [ | n

und Vorzeichen Vorzeichen sind Zeichen fiir
Operationen mit einem Argument.
Viele Zeichen sind dieselben wie fiir +2 -a 42 =B
zweistellige Operationen, werden A=
als Vorzeichen aber anders gesetzt:
Sie stehen nicht mittig, sondern b=-10
werden ihrem Grundzeichen direkt a+(—a)=0
(ohne WeiRraum) vorangestelit.
Es gibt auch einige Zeichen aus Vor allem Differentialoperatoren: df, dx.
einem Buchstaben, die so gesetzt Aber auch Ax.
{und als Operatoren verwendet)
werden.
Kurzworter Kurzworter werden aufrecht und card exp Im iGg_
chne Abkiirzungspunkt gesetzt.
Sie bezeichnen vor allem spezielle sinx cardM GL(#n, K)
Funktionen oder einstellige Opera-
toren, auch besondere Gruppen
usw. Sie stehen vor ihrem Argu-
ment.
Vor einer Klammer stehen sie ohne sin(x + y)
Abstand; vor einem Argument ohne sin x
Klammer stehen sie mit etwas
Abstand.
. o : ‘pe=gralzeichen
Einige Zeichen kénnen auch mit Diese Kurzworter tragen hiufig Grenzen:
Grenzen versehen sein. Diese inf lim liminf lim sup max min sup
werden wie bei grofien Operatoren {
unter- oder nachgesetzt. lim, . f(x) =0 inderZeile meistens so
Dann gibt es keine Kollision mit der Folgezeile
_li_rgc flx)=0 in freigestellten Formeln so
(i
Bei Funktionszeichen setzt man Fiir (cos x) - (cos x) schreibt man cos’(x) oder
einen Exponenten zum Kurzwort einfach COSZ x - und nicht (cos x)z
(so spart man eine Klammer), Wi ' ' .
Falls der Exponent zum Argument gehort,
mufd man klammern: cos(x?) = cos(x - x).
Bei Produkten schreibt man das cosxy unklar: cos(xy) oder cos(x)- y ¢
Kurzwort mit seinem Argument ycosx klar
als zweiten Faktor.
Grofie Operatoren Grofie Operatoren sind abkiirzende Z H X V U n L"ﬂ n

Uniiblich ist inzwischen die Regel,
daB die Zeichen die folgende Formel
iiberragen sollen —der GroRen-
wechsel ist fiir den Leser eher
irritierend als hilfreich.

Schreibweisen: Anstelle einer Kette
von zweistelligen Operationen kann
man (bei gleichartigen Argu-
menten) mit ihnen eine Formel
kiirzer und pragnanter schreiben.

QM = M, 8 M, 88 M,
i=1

Man setzt sie in zwei GroRen:
kieiner in der Zeile, groRer in
freigestellten Formeln.

In der Zeile sollten sie normale
Zeichen etwas tiberragen, in
freigestellten Formeln sollten sie
deutlich gréRer sein.

In beiden Versionen sind sie aber
etwas kleiner als ein zweizeiliger
Bruch.

_Z'(a,- +b;) infreigestellten Formeln

Y(a;+b;) inderzeile

1
L8 e
™
b2 | —

Integralzeichen werden typo-
grafisch wie grofse Operatoren
behandelt. Sie sind aber noch etwas
héher und tiefer.

[odi4¢ ‘

In der Zeile kann man sie aus der
GrundgroBe setzen, wenn keine
Grenzen angeordnet sind.

Mit Grenzen sollten sie etwas
groBer sein. In der Zeile werden
Grenzen dem Integralzeichen nach-
gesetzt.

[ f(x)dx  ohneGrenzen

E.f.(x) dx  mit Grenzen

In freigestellten Formeln werden die
Grenzen entweder darunter/
dariiber angeordnet oder nachge-
stellt. Nachgestellte Grenzen sparen
vertikal etwas Platz, kénnen aber
manchmal zu nah an der folgenden
Formel stehen. Deutlicher sind
unter- und libergesetzte Grenzen.

In freigestellten Formeln sollte das
Integralzeichen ungefihr so hoch
wie ein (zweizeiliger) Bruch sein,

Wie bei grolRen Operatoren ist es
inzwischen unublich, noch groRere
Formen zu setzen, die die folgende
Formel liberragen.

»
f(x)dx  Grenzen darunter/dariiber |
;.;- ;
- B
flx)dx Grenzen nachgesetzt
.“A
(< sinax
—dx
40 X
ECRSERR
—————dx = —arcsin ||| =
@ - x3 3 a
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Relatoren

Pfeile

Relatoren sind Zeichen flir Rela-
tionen. Durch Relationen werden
Terme zu Satzen verbunden.
Relationen setzen Terme zueinander
in Beziehung bzw. vergleichen sie
miteinander, im weitesten Sinne.

=#<zeDlF

Die Terme ¢ und b werden durch = zu dem
Satz verbunden: a = b »a ist gleich b«

Mathematischer Formelsgtz Zeichenklassen
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Relatoren stehen mittig zwischen
ihren beiden Argumenten, mit
etwas mehr Leerraum als zweistel-
lige Operatoren.

a+b>a+te=b>¢

Refatoren konnen auch verneint,
negiert, werden. Zur Negation wird
das Zeichen mit einem etwas
geneigten Strich durchgestrichen.
Dieser iiberragt das Zeichen nach
oben und unten.

Es gibt auch Varianten mit einem
senkrechten Negationsstrich.

Dies ist aber weniger deutlich, da es
viele Zeichen mit senkrechten
Strichen gibt.

Negationsstrich: /
= pist gleich« # »ist nicht gleich«

< »ist kleiner als« ¢ »ist nicht kleiner als«

Man schreibt besser # und nicht £ .
[# 44T L

Pfeile sind spezielle Relatoren.
Typografisch werden sie auch als
solche behandelt.

Hauptsichlich kommen sie in
den Richtungen links-rechts und
oben-unten vor, es gibt aber auch
diagonale Pfeile.

S

— —
v %

Wie alle Relatoren konnen sie auch
negiert werden.

—

— o

Auch Pfeile mit unter- oder iiberge-
setzten Bedingungen kommen vor.

XD

flx)——a
» f(x) geht gegen a, wenn x gegen unendlich g=

In speziellen Zeichensitzen gibt es
Pfeilstiicke (linke und rechte
Endstuicke, dazu wiederholbare
Mittelstiicke, auch mit Liicke und
negiert), aus denen man verschie-
dene Pfeile in beliebiger Linge
zusammensetzen kann.

links Mitte
e 6 R A

et [l s o
i LR VA T T

R A
&= Sl
e AL
Eea=s ESth e
—e = —-—— =
o ===
€ES SE
& B
Beispiele

In sogenannten kommutativen
Diagrammen und in anderen
Darstellungen kdnnen Pfeile in alle
Richtungen vorkommen.

Der Ubergang zwischen Grafik und
Typografie ist hier flieRend.

i N ‘l‘ . Ts
1j 6 CVidVag L), o J =
S = ® i i

.C(Vi.qi.)\ g h /C(i—’:.q__]
dl. . C(Vlgq;}QC(Vz.qz} dz

Klammern dienen der Zusammen-
fassung und Gliederung.

OLHINTAE

Die meisten Klammern werden
bedeutungstragend verwendet, d. h.
der geklammerte Ausdruck
bekommt zusammen mit der
Klammer eine neue Bedeutung.

a die Zahla
{al die Menge mit dem Element a
|a]| der ganzzahlige Anteil von a
la| der Betrag von a

Einige Klammern werden auch
writckwarts« verwendet, Dabei mul
stets klar sein, was das Argument
der Klammerist und was der umge-
bende Text.

(a; b{x)c; d)  falsch, unklar
{a; b( x )c; d)  richtig, so klar wie méglich

Klammern miissen optisch so hoch
sein wie der umschlossene Aus-
druck, auch bei mehrzeiligen Bri-
chen. Die Klammern diirfen minimal
kleiner sein, siehe Unterkante.

Bei grefRen Operatoren sieht es
meist besser aus, wenn die Klam-
mern hicht ganz so hoch sind wie
die Grenzen.

Wenn Klammern in einer deutlich
groferen Schriftgrofe gesetzt
werden, um die gewiinschte Héhe
zu erreichen, wirken sie zu fett.

Deshalb gibt es spezielle Zeichen-
satze, die groRere Klammern
enthalten und Klammerteile, aus
denen man Klammern in jeder
gewlinschten Hohe zusammen-
setzen kann. Ohne geeignete
Mathematiksatz-Software kann
das aber ein recht miihsames
Gebastel sein,

{{{{H{H { { }}}}}}}}}

gut: speziell gestaltete schlecht: skalierte Klammern

groRere und zusammen-
gesetzte Klammern

Es gibt auch einige Einzelzeichen
und einseitige Zeichen, die so grof}
wie entsprechende Klammern
pesetzt werden.

Bei Mengen wichst das Trennzeichen | mit:

{a fi<a<ﬁ}
¢ d

Auch der Schragstrich fiir Briiche wird in
manchen Situationen grofler gesetzt:

a+1l fc+1
b d

Bei Formeln mit geschachtelten
Klammern reichen runde Klammern
grundsatzlich aus.

In der Zsile kann man eventuell die
duRerste Klammerebene etwas
groBer setzen. Mehr |38t der Zeilen-
abstand kaum zu.

In freigestellten Formeln wachsen
die Klammern von innen nach
aulien an.

ohne Differenzierung:

S =U(V((a+buw)u")(c+du)u™)"
mit Differenzierung:

S = U(V((a + bu)u™)((c + du)u™))"
oder auch so:

S = U(V((a+ buw)u")((c + dw)u™))”
in freigestellten Formeln:

§ = U(V((a + buyu")((c + dwyu™))"
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Klammer-Hierarchien

Runde Klammern sorgen meist fiir
gentigend Ubersichtlichkeit. Eckige
und geschweifte Klammern werden
haufig bedeutungstragend einge-
setzt und eignen sich dann nicht zur
Differenzierung von Klammer-
ebenen. Falls man diese Klammern
zur Differenzierung einsetzen
mochte, mull man das durch den
gesamten Text einheitlich machen
(oder bei vereinzeltem Einsatz im
Text darauf hinweisen, daB jetzt
diese Klammern nicht mit der
sonstigen Bedeutung verwendet
werden).

Fir geschweifte Klammern gibt es
zwei spezielle Schreibweisen:

- Unter- oder Uberklammerung

- Fallunterscheidung

Bei diesem Einsatz verschiedener

Klammern gibt es eine festgelegte

Reihenfolge:

~ Fiir die innerste Klammerebene
runde Klammern (Parenthesen),

~fiir die folgende Klammerebene
eckige Klammern,

—fiir die duBerste Klammerebene
geschweifte Klammern
(Akkoladen).

S = UfV(a + bu)u"][(c + dw)u™ "
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Unterklammerung (seltener Uber-
klammerung) wird eingesetzt, um
Erlauterungen an Formelteilen
unterzubringen. Die Erlauterung
steht in kleinerem Schriftgrad
mittig darunter (bzw. dariiber).

n
Pa=4e 04
i=1 1 Summanden

1 Faktoren
et
Hoyy 1= 16,00 K,

Bei einer Fallunterscheidung stehen
nach einer geschweiften Klammer
mehrere Fille (zentriert oder bis auf
Vorzeichen linksbiindig) unterein-
ander, meist gefolgt von (links-
biindig gesetzten) Bedingungen.

Es kommt auch vor, daf nach einer
Fallunterscheidung die Falle wieder
zusammengefalt werden und der
Formeltext weitergeht.

Einzelne geschweifte Klammern
konnen auch allgemein zur Zusam-
menfassung eingesetzt werden,
z.B. um zusammengehorige frei-
gestellte Formeln zu kennzeichnen.

Die Signum-Funktion sgn(x) ist so definiert:

1, wennx >0,
sgn(x) =1 0, wennx =0,

-1, wennx <0.

b+c
a—{b-c}—bic.

(a+b)’ =a® +2ab+ b,
(a=b)* = a® ~2ab+ b,
(a+b)a-b)=da" ~b.

- (3.5)

Satzzeichen

Sie werden grundsatzlich wie im
Textsatz behandelt.

Komma, Punkt, Doppelpunkt und
Ausrufezeichen kdnnen auch als
Teile von Formeln vorkommen, mit
eigener Bedeutung und typogra-
fischer Behandlung.

a—
o
.
.

Nach Formeln sollten Satzzeichen
immer aufrecht gesetzt werden.

Auch bei kursivem Text a, + b;, denn ein kursives

Komma wiirde hier irritieren: a; + b;, das ist

Vor allem nach Briichen und Indizes
muB Interpunktion sorgféltig
spationiert werden, damit sie nicht
fiir einen Formelteil gehalten wird.

Das Komma wird als Dezimalen-
trennzeichen nicht spationiert.

In Aufzdhlungen usw. folgt ihm ein
kleiner Weilraum.

Im Englischen wird es als
Tausender-Trennzeichen verwendet,

nicht gut.

a, schlecht 2, schlecht
a,, gut ?:_;_1_, gut
V2 = 1,4142

A={ab, cd,e}

1,000,000 is one million.

Der Punkt wird im Deutschen nicht
speziell verwendet. Eventuell tritt er
in der Logik auf, um Ebenen zu
kennzeichnen ~ anstelle von Klam-
mern.

Tausender (und Tausendstel) trennt
man—wenn tiberhaupt - mit einem
kleinen WeiRraum (z. B. in Tabellen).

Im Englischen wird der Punkt als
Dezimalentrennzeichen verwendet
{frither in England: Punkt als Multi-
plikationszeichen, hochgestellter
Punkt als Dezimalentrennzeichen).

po(g—or)—=.(p—q) —(p—r71)

1000000 ist eine Million.
0,000 001 ist ein Millionstel.

0.01 is one hundredth.

Der Doppelpunkt hat in der Mathe-
matik zwei Satzweisen:

Als Zuordnungszeichen, vor allem
bei Funktionen und Relationen, wird
er wie im Textsatz gesetzt: vorher
kein Weiraum, nachher ein WZR.

Als ngeteilt durch« oder »verhalt
sich zue« (und bei weiteren ahnlichen
Schreibweisen) wird er als zwei-
stelliger Operator gesetzt, also beid-
seits mit WeiBraum.

fi R=R

Qs b=

IGl =G : U[-|U|

Das Ausrufezeichen wird fiir
»Fakultite verwendet. Nach rechts
wird es etwas spationiert (vor Buch-
staben, Ziffern, offnenden Klam-.
mern).

Da es als nachgesetzter einstelliger
Operator auftritt, ist es als Satz-
zeichen nach Formeln mit Vorsicht
anzuwenden.

31=1-2-3
(n)_ #n!
k)~ kl(n-k)!

Er rief: Das ist aber ein grofies n!

Fortsetzungs- bzw. Auslassungs-
punkte werden zwischen Opera-
toren (und als »fortgesetzte
Malpunkte«) hochgesetzt.

Bei Auslassung steht vorher und
nachher das Operatorzeichen. Bei
Fortsetzung (meist als »und so
weiters oder »bis unendlich« zu
lesen) nur vorher.

Ein Satzzeichen danach muB sorg-
faltig spationiert werden. Ein
folgender SchluBpunkt wird hier
gesetzt (und nicht ausgelassen wie
nach Punkten auf der Grundlinie).

Vor allem in Matrizen konnen die
Auslassungspunkte auch senkrecht
und diagonal vorkommen.

14--4n 1--4=1-2:3-4,

a@---8a,

1424448+

Sosiehtesgutaus: 1 +2+4+8 4+,

b O 0
S

28 0 4 g
Diss 00 3
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Diakritika Diakritika erweitern die Zahl der e %
verfugbaren Symbole, ohne weitere
Schnft'en n'otig zu mthen. AuBer- Die komplexe Zahl z und ihre
dem sind sie sehr geeignet, um SIE =
Beziehungen zwischen mathemati- komplex-konjugierte Zahl z:

schen Objekten darzustellen.

zZ=x+iy, Z2=x-iy

Ein Vektor und seine Komponenten:
- T
X=(X350000%,)

Satz bestimmter Formelteile

22

Fiir den eigentlichen Formelsatz gibt es eine
uberschaubare Zahl typografischer Konstrukte,
mit denen Formeln gesetzt werden.

Daneben gibt es einige besondere Schreibweisen,
deren Satz eigenen Regeln folgt.

GroRere Formeln werden aus Teilformeln
aufgebaut, jede Teilformel fiir sich (z. B. Zahler und
Nenner bei Briichen) wird auf dieselbe Weise
gesetzt. '

Ublich sind vor allem iibergesetzte
und nachgesetzte Zeichen,

Auch untergesetzte und selten
vorgesetzte Zeichen kommen vor.

B j T fi

Manche Diakritika gibt es in
speziellen Zeichensatzen auch in
breiteren Formen, um sie Uber
mehrere Buchstaben setzen zu
kdnnen.,

Bei zu breiten Ausdriicken klammert
man den Ausdruck und setzt das
Diakritikon in Exponent-Position
nach.

AB bed abed

(abcdefgh)

le Achse

Alle Formeln werden mit einer hori-
zontalen Achse gesetzt. Diese Achse

verlauft ungefahr auf halber x-Hohe

bzw. durch die Mitte der Klammern.
(Die genaue Hohe hangt vom Font-
design ab.)

Teilformeln (etwa bei Briichen)
werden mit einer eigenen Achse
gesetzt.

(a+b)-(a—b)y=0a>—b*

L 1-cosa
2 2

n

1 % e
_,F._ o R R e o
ter=—e==H

)

= %

Der (Haupt-)Bruchstrich steht auf
der Achse.

Viele Zeichen werden vertikal
zentriert an dieser Achse gesetzt.

Zeichen mit Diakritika und abge-
wandelte Zeichen stehen wie ihr
Grundzeichen.

Alle Klammern werden an der
Achse vertikal zentriert gesetzt.
Sie kénnen aber minimal zur Achse
verschaben sein (abhingig vom
Fontdesign). Diese Verschiebung Ist
immer einheitlich (bei allen Klam-
mern und in allen KlammergroRen).

Ausnahme: Bei Ausdriicken mit sehr
ungleichen GréRen kénnen die
Klammern vertikal verschoben
gesetzt werden. (Solche Ausdriicke
und diese Satzweise sind eher
selten.)

{. H H‘H s ;,___.6,__}))»))

Klammern normal gesetzt:
a

g
vl

d+e

Efay

Kiammern angepaft und verschoben gesetzt:
a

() (!_+ d;e
\c/

=

GroBe Operatoren und Integral-
zeichen werden ebenfalls vertikal
an der Achse zentriert.

fly=-t] “‘__f(ocz-ar') 5

& =

Zusatzzeichen

Flir Zusatzzeichen an einem
Grundzeichen gibt es sechs
mogliche Positionen:

1. ibergesetzt: obere Grenze

2. rechts hochgestellt: Exponent
3. rechts tiefgestellt: Index

4. untergesetzt: untere Grenze
5. links tiefgestellt: selten

6. links hochgestellt: selten

Diakritika kommen besonders

an den Positionen 1, 2 und 3 vor;
seltener an den anderen Positionen.
Die Positionen 5 und 6 werden

vor allem in der Chemie verwendet.
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Satz bestimmter Formelteile

Exponenten und Indizes

(Ein »rechts hohergestelltes Zei-
chen«und ein »rechts tiefergestell-
tes Zeichen« wird hier —etwas
unscharf —immer Exponent bzw.
Index genannt, auch wenn es

sich mathematisch nicht immer
um einen solchen handelt.)

Exponenten und Indizes werden in
einer deutlich kleineren Schrift-
grofe gesetzt (gut sind ca. 70%).
Sie werden Uber bzw. unter die
Schriftlinie des Grundzeichens
gestellt.

Mathematischer Formelsatz Satz bestimmter Formelteile
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A A, A

#

In zweiter und hoherer Stufe
werden sie noch einmal kleiner
gesetzt (wiederum mit ca. 70%, d. h.
mit ungefahr s0% der Schriftgrofe
des Grundzeichens) und héher und
tiefer gesetzt, wenn die Schrift-

: 10 1at®
,-alﬂ al_ﬁ ulﬂ

Ay oder, mit Index erster, zweiter und
dritter Ordnung: S¢

%l

Exponenten und Indizes halten eine
eigene Grundlinie: An allen Buch-
staben und Klammern in der
Ausgangsgrofe stehen gleichartige
Exponenten gleich hoch, gleich-
artige Indizes gleich tief.

Sie stehen aber hoher bzw. tiefer an
‘grofSeren Zeichen.

Diese Grundlinien werden erst bei
groReren Ausdriicken aufgegeben,

-
az fz gz AZ' Q-z )2 ux.- fdx,- gx,- Axi Qx‘ )Xi
0 h9A Q) 4y, f,4,4,Q),
noof[r b 4
o (J, # dx) :
aé a:;i

grafe noch eine weitere deutliche Exponenten werden etwas tiefer TR 1 sz -
i ' . s ) g S 2 b
und gut lesbare Abstufung zulaRt. gesetzt im Nenner von Briichen und X f B S e f
Eine noch weitere Abstufung ist in Radikanden. f R f
nicht tiblich. )
Gmozen Grenzen werden ihrem Grund- G
LaRt die SchriftgroRe keine weitere Wenn die Schriftgrofie des Ausgangszeichens es nicht zulafiy, werden symbol optisch auf Mitte unter- e Z
g : U ngEze ¥ P 1<i=k -
Abstufung zu, werden Index und Indizes hoherer Stufe in derselben Grofe gesetzt wie der Index bzw. Ubergesetzt, mit derselben i (S)
i erster Stufe: Sy .. ; i
Exponent hoherer Stufe nur tiefer zl CroRenabstufung wie Exponenten
bzw. héher gesetzt als die der nied- In der ersten Stufe sollten Index und Exponent aber immer Kleiner gesets: und Indizes.
rigeren Stufe. werden: x”, A, - sonst ist die Ausgangsschrift schon zu Klein.
In der Zeile konnen sie dem Grund- ; fn
: esees max cix Zle #(g)
Die untere Grenze fur die Abstufung Kleinere indises und Kt wiren nicht mehs get lesbar: 7, 4 symbol auch nachgesetzt werden, :
ist ungefihr eine 5-Punkt-Schrift. falls sonst ein groRerer Zeilen-
7 : abstand notwendig wiirde.
Auch bei einem groReren Ausdruck sin < +sin 9,5
im Exponenten muf dessen Unter- Die Formelteile vorher und nachher Uy ty(u)
grenze klar hochgesetzt erscheinen. miissen optisch klar getrennt sein. J' f (u,0)ID| dudu  undeuttich
e e Bei aufeinanderfolgenden
GréRere Ausdriicke lassen sich Besser: ' "(%i/3)+sn(6:/5) Ausdriicken mit Grenzen und bei vy (1)
aber meist vermeiden: durch sdars exp(sin(ﬂl/S) + 5311"{62-/5)) langen Ausdriicken als Grenzen iy )
andere Schreibweisen oder durch 5 X . . muR man das besonders beachten. : ;
abkiirzende Symbole. oder: ¢, wobei s := sin(f,/3) + sin(6,/5) f(u,v) |D| dodu deutlich
§ U vpfu)
Hat das Grundzeichen gleichzeitig Ag bg:»_a
einen Index .und f.ti'nen Exponenten, Sriche Briiche werden in der Zeile sowie als al7 sin x/4 ei."Z
so werden diese linksbiindig Exponent oder Index in den meisten
iibereinandergesetzt. Dies gilt auch, Fallen einzeilig mit Schragstrich
wenn der Index oder der Exponent gesetzt.
aus mehreren Zeichen besteht.
BN ) ) " . Zahler und Ne.rjner stehen dabtvil 1/b I FE]3 Fosih (1 P .\/g) 2
Bei manchen Buchstaben kénnen P rfj- meistens méglich auf gleicher Hohe und werden im
auch Index oder Exponent etwas 5 " selben Schriftgrad gesetzt wie
eingezogen werden (manche P; L ; immer richtig andere Zeichen in der Zeile.
Schreibweisen verlangen aber das
linksbiindige Untereinanderstellen). Wenn unklar ist, was dabei alles 3/2n? Heifdt das %m dh §2E ? Oder doch _23? ?
- e zum Nenner gehdrt, muf geklam- Ako Am) seiaenl
Manche seltenen Schreibweisen A afj f mert werden. so 3/(2m) setzen!
(v. a. Tensoren) verlangen, dai 5
Indizes und Exponenten versetzt I Zahler ist das kein Problem. Dagegen ist 3m/2 Klar als 5 zu lesen.
erscheinen. " : '
Und a + b/c ist gleich a + % :
2
Ein Exponent allein kann minimal A? A, A
tiefer, ein Index allein etwas héher In freigestellten Formeln werden Wenn x > % ,dan n'gil't:
stehen. Briiche mit Bruchstrich geschrieben. 1 ;
, . Zahler und Nenner werden hier im s x-1 (x-1) (x— 1)3
Wenn ein Zeichen Exponent und Az a4’ ab-i Grundschriftgrad gesetzt. A i 252 * 33 *

Index trigt, milssen diese vertikal
ausreichend getrennt sein.

(Reihenentwicklung des natiirlichen Logarithmus).

Einfache Ziffernbriiche werden in
der Zeile immer mit Bruchstrich und
in kleinerem Schriftgrad gesetzt.

1 _3
i 5§ e=jb

Auch den haufig vorkommenden Bruch %
setzt man in der Zeile meist so.
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Briiche (Fortsetzung)

Ziffernbriiche werden auch in einer
freigestellten Formel klein gesetzt,
wenn die sonstige Formel »einzeilig«
ist (d. h. keine anderen Briiche oder
groRen Operatoren enthalt).

Eine »einzeilige« Formel:

E=1ACT'A".
Eine »mehrzeilige« Formel:
.o @8 B P
—ew = =— = —,
2 20 20 2mr?

Ee =

Mathematischer Formelsatz Satz bestimmter Formelteile

2425
. §

Ziffernbrilche in Exponent- und
Indexposition werden mit
Schragstrich gesetzt (wie andere
Bruiche auch).

n/2 713
[Z5] 13 Z

€

Satzzeichen stehen nach Briichen an
normaler Position. Sie werden leicht
vom Bruchstrich abgeriickt, damit
sie nicht fiir einen Teil der Formel
gehalten werden.

Es gilt; tanh(2x) = &
1 +tanh” x

» wie behauptet.

Der Bruchstrich hat (mindestens) die
Strichstarke der Rechenzeichen,

Bei mehrzeiligen Briichen kann der
Hauptbruchstrich dicker gesetzt
werden (meist in Schulbiichern oder
aus didaktischen Griinden; uniiblich
in mathematischer Fachliteratur).

Der Bruchstrich schiieBt links und
rechts biindig mit Zahler bzw.
Nenner ab.

Zahler und Nenner stehen (hori-
zontal) zentriert (iber und unter
dem Bruchstrich.

Bei manchen Schreibweisen ist der
Schragstrich kein Bruchstrich. Hier
muB immer diese Form gesetzt
werden.

Die Quotientenmenge A /R (einer Menge A und
einer Aquivalenzrelation R) ist die Menge aller
Restklassen von A beziglich R,

AR :={[alg | acA},

und wird immer so geschrieben.

Einige spezielle Schreibweisen
sehen wie Bruche mit Bruchstrich
aus, Man setzt sie immer in dieser
Weise; sie diirfen nicht in die Form
mit Schragstrich umgewandelt
werden.

Ist \a, p/ = 1 und p eine ungerade Primzahl,
dann ist das Legendresche Restsymbol (%)
(»a nach p«) definiert durch:
( a ) _ | 1, wenn a quadratischer Rest,
) {—1, wenn a quadratischer Nichtrest
modulo p ist.

Es gibt auch zweizeilige bruch-
ghnliche Schreibweisen ohne Bruch-
strich. Diese werden typografisch
wie Briiche behandelt.

In der Zeile muR man sie klein
setzen: Es gibt keine alternative
einzeilige Form.

Additionsgesetz fiir Binomialkoeffizienten:
(e~ Gr )+ ()
k+1/ \k+1/) \k/
Bei Permutationen treten die Eulerschen
Zahlen (}) auf.

Im Mathematiksatz nicht ver-
wendet werden sogenannte Text-
briiche, wie sie in manchen (mathe-
matischen!) Fonts vorhanden sind.

nenten und Indizes irritieren.

Bei Textbriichen mussen die Zahlen auf unge-
fahr 3/2 verkleinert werden. Oft gibt es einen
Extra-Bruchstrich, der etwas diinner und

Bei sogenannten Kettenbriichen
kénnen die Zahler auch linksbiindig
stehen.

2+ —l oderauch 2+

Der Zéhler steht immer so hoch, dai
auch Buchstaben mit Unterlinge
oder mit einfachen Indizes iber den
Bruchstrich passen — auch wenn der
Zihler keine Unterlange hat.

Der Nenner steht immer so tief, daR
auch Buchstaben mit Oberldnge
oder mit einfachen Exponenten
unter den Bruchstrich passen - auch
wenn der Nenner keine Oberldnge
hat.

Diese Grundlinien werden erst bei
komplizierteren Ausdriicken im
Zihler bzw. Nenner aufgegeben.

Anordnung von Zahlen,

Sie wiirden vor allem wegen Expo- anders geneigt ist.

—» Schriigstrich als Bruchstrich, Seite 177 .

Eine Matrix ist eine rechteckige 0 I 2
4 18 6

Buchstabensymbolen oder ganzen A=

Formeln in mehreren Zeilen und 2 70
2y & 3

mehreren Spalten.

Die Zeilen und Spalten stehen
zwischen Klammern.

Als Klammern treten vor allem auf;
(- b mmd bedh

Die einzelnen Eintrage in einer
Matrix stehen zentriert in ihrer
Spalte. Bei einem groferen Eintrag
muR man darauf achten, daf er
nicht mit seinen Nachbarn kollidiert
und eindeutig seiner Zeile und
Spalte zuzuordnen ist.

B (sin‘z(rx/Z) 0 )
i 0 —cosi(x/2)

Die Eintrage sind auch hdufig durch
Buchstaben mit Indizes dargestellt,
Der erste Index ist dabei der Zeilen-
index, der zweite der Spaltenindex.
Zwischen den beiden Indexzeichen

steht meist kein Komma.

Gy By 00 Ay

A ist also eine (m1, n)-Matrix.

Matrizen lassen sich so nur in frei-
gestellten Formeln setzen, In der
Zeile stellt man sie durch Buchsta-
bensymbole dar. Eventuell kann
man kleine (zweizeilige) Matrizen
auch klein in der Zeile setzen.

Dabei ist C die Matrix (§ V),
wie oben definiert.



226 Mathematischer Formelsatz Satz bestimmter Formelteile wEiBra ume = 227
Vektoren Fiir Vektoren gibt es drei Darstel- »Allgemeine« Vektoren kann man mit ¢, 1, 3 usw - et ; : -
lunesformen gdie Rebensipander g , . ; il Durch Weirdume werden Formeln sinnvoll Grundsatzlich steht weniger WeiRraum zwischen
8 i bezeichnen. Fiir den Nullvektor schreibt man o . 0 W - o ;

existieren und alle ihre Berechti- gegliedert und fiir den Leser leichter erfalbar. naher zusammengehdrigen Formelteilen (z.B. um
ung haben: : - : : o : : ;

fME botuin B b e Koordinatenvektoren stellt man so dar: Fir anspruchsvollen Formelsatz kann mansichan ~ Operatoren) und mehr Weiraum um Zeichen,

it flainen lurcven Buchctabien 2= (20005 xn)T_ Nullvektor: & oder 6. der Satzweise von TgX orientieren. Damit erhalt die Formelteile zu groReren Formeln verbinden
und iibergesetzem Pfeil, Matrizen: A; Einheitsmatrix: E; Nullmatrix: 0. man meist den passenden Weiraum, einige (vor allem um Relatoren).

b “:]tbkle'""” feti-Russiven Buch: Ausnahmen mufR man gesondert beachten.
staben. e - g o

Die Schrelbwelse mit aufrechten Bei einem » Vektorrawm iiber R« oder »iiber Co

fetten Buchstaben ist iiberholt. (vor allem in der Analysis und in der Physik) W=Eriume in TEX TeX setzt WeiRraum in Vielfachen Il 3 Einheiten

{Fett-kursive Schnitte waren frither

von »Mathematiksatz-Einheiten«, | | 4 Einheiten
selten; man hat sich dann mit fetter :

schreibt man: x = (x; ,_...,x,,)T.
Eine Mathematiksatz-Einheit ist

Schrift beholfen) Nullvektor: o oder 0 (oder einfach 0). dabei (ungefahe) 56 Geviert. [l 5 Einheiten
Matrizen: A; Einheitsmatrix: E; Nullmatrix: O (54 1 Geviert
' TeX unterscheidet 8 Klassen von | | 2 Geviert
— Formelteilen:
Wurzelzeichen Die Linie (»Vinculume) reicht \a Va+b Va+ b2 1 gewohnliches Zeichen (Buch- »a+ b= l‘«. besteht aus den 5 Formelteilen
immer tiber die volle Lange des stabe, Ziffer, Vorzeichen, schrager i
Radikanden. Bruchstrich, Radikand usw.) »a« (Klasse1), »+« (3), »b« (1), »=« (a), »%« (8).
2 groBer Operator, Kurzwort ) ) i
Wurzelexponenten stehen wie Va+b "Ya+rb AT 3 zweistelliger Operator Zwischen g und + sowie zwischen + und b
gezeigt iiber dem Anstrich. Die 4 Relator werden 4 Einheiten Weifiraum gesetzt;
Zeichenform muf zulassen, daf ein 5 offnende Klammer " ’ - s
; _ zwischen b und = sowie zwischen = und -
Wurzelexponent gesetzt werden 6 schliefende Klammer 3
kann, ohne daf der Zeilenabstand 7 Satzzeichen werden 5 Einheiten gesetzt.

vergroRert werden muf.

Das Wurzelzeichen schliefSt den 3 Sk
Radikanden vertikal ein (hnlich wie q ’ 28 i i
eine linke Klammer). 5 n

8 Inneres (Bruche und ahnliches)

Z_wischen Formelteilen dieser
Klassen wird Weikraum nach
folgender Tabelle gesetzt:

(i

a +ta
n Beispiele jeweils im Hauptschriftgrad und
im Schriftgrad fiir Exponenten, Indizes usw.:

in mathematischen Fonts giBt es '\/\/\/ [ rechter Formelteil _
hierfir unterschiedlich groRe : | 1L 3 4 3 &1 & ! i Res iyt it ™ ®
Waurzelzeichen. Die Linien werden T 1 o 3 (4 (5 o 0 0o (3 dl b bast a+ a= al a a ay
nach Bedarf an die Wurzelzeichen E 2 3 3B o o .8 3 :g_ - el .
= ai i a+ = o a, s L3
angesetzt. 5 3 @@ - - @ - - @ _ ‘ g ;
S 466 - o) oo (5 2| loga loglog log+ log= log( log) log, log;
E 5 O O - 6 0 D o0 ©o loga loplog log+ log= log( fog} log: Eog%
6| o o 0 o %
Statt Wurzelzeichen kann man stets 4 2 - 1/(n+2) G) {:) (f] ES: 6 6 6 F’; Bl e el *( +1”
auch gebrochene Exponenten \1 m— (1 — _2) 73 313 33 Ea *log b it
setzen. Die Wurzelschreibweise ist a a Bl G 3 (a6 G oG G 4| =a =log 2wl B 5 =g
aber meist griffiger. Dabeibedentat =i =log = o = = =1
- Kombination kommt nicht vor i 1
3 i P : ? 5 (a (}Og {= (( U {t (ﬁ
D|e'5chr‘e|bung ohne Linie ls.t V2 immer so o kein zusitzlicher Weifraum s (log e « 0 o i
Bleisatz-Ballast und sollte nicht 3 Kieiner WeiRraum: 3 Einheiten !
mehr praktiziert werden. V2 niemals so 4 mittlerer WeiRraum: 4 Einheiten 6| a Jog )+ )= it Nk Vi
rofer Weiraum: 5 Einheiten Ja Hog 52 )= X N b ig
Modulo-Schreibweise Entweder erscheint es nachgesetzt a=b modc¢ oder a=b (mod ¢). 8 : 3 Tk ( ) 1
: 2 : : i 24 108 ¥ ' ¥ £ g
Qs Kur.zwort wmodschat elgene Wit Ende i Formal,‘melfi Manchmal sogar ohne »mod«: a = b (¢). Ein eingeklammerter Eintrag . g ) e :
Satzweisen. eingeklammert und mit groRerem Biedeutet, da uir i Nauptschrife: l ! 1 l 1 1 1 :hl
Al 7 =13 (mod 3) grad Weilraum gesetzt wird, nicht 8 g2 glog 3+ 3= W P w33
(o lesemals 57 st k_(mg At wadals s in Index- oder Exponentposition je b log 4 5= b o2 3 bi
»il ru 181 & L
- - - USWY.
d. h. wenn 7 und 13 jeweils (ganzzahlig) durch 3
geteilt werden, lassen sie beide den gleichen In der Tabelle wird eine speziell Normale Kursive, nicht spationiert: abed.
zugerichtete Mathematik-Kursive Mathematik-Kursive: abed.

Rest, ndmlich 1).

vorausgesetzt, Sonst muR man vor

|

allem Kleinbuchstaben etwas |

Oder es wird wie ein zweistelliger \m, 0] = \n, m mod n] : ‘
|

|

: spationieren.
Operator verwendet und gesetzt. (hier bezeichnet »m mod n« den Rest, der bei
ganzzahliger Teilung von m durch n tibrig

Aufd dchsten Seit den Fall
bleibt: 112,97 = 19, 12 mod 97 = 19,37 = 3). it

gezeigt, die nicht von der Tabelle
erfalit werden.
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Einige Fille muB man zusatzlich Bei Buchstaben vor Klammern muR
beachten: vor allem mehrdeutige man spationieren oder einen
Zeichenfolgen, bel denen die Malpunkt setzen, wenn ein Produkt
Tabelle nur eine der Maoglichkeiten gemeint ist.

beriicksichtigen kann, sowie einige

f(n+1)bedeutet » f mit dem Argumentn+1e
Bei einem Produkt »f mal # + l« mufl man
f (n + 1) oder noch besser f « (n + 1) setzen.

Es gibt keine genauen Regeln, wann man eine Auch Formeln mit wichtigen Definitionen und
Formel freistellen soll. Grundsatzlich sollten alle Aussagen stellt man frei. Man sollte konsistent
komplizierteren Formeln und alle Formeln, die freistellen: Ahnliche Formeln sollen typografisch
sonst schwer lesbar wdren, freigestelit werden. gleich behandelt werden. '

besondere Schreibweisen.

Differentialoperatoren werden
gegen ihr Argument nicht spatio-
niert. Zusammen mit ihrem Argu-
ment setzt man sie wie ein Kurz-
wort oder einen grolen Operator
(Klasse 2 der Tabelle).

Bei dx setzt man d und x ohnie Abstand.
Doch vor und nach dx und dy wird spationiert:

[ flx. y)dxdy = 1.

Smmein im Text

Als Dezimalentrennzeichen werden
das Komma und im Englischen der

Punkt nicht spationiert (als Klasse 1
der Tabelle gesetzt),

Exponenten und Indizes werden
gegen ihr Grundzeichen etwas
spationiert. Sie dirfen ihr Grundzei-
chen nicht beriihren.

1,2, 3 ist eine Aufzahlung,
1,23 ist eine Dezimalzahl,

A; Z+ x] eZ‘.ITl

Bei Formeln im Text werden

Schreibweisen vermieden, die einen

gréBeren Zeilenabstand brauchen.

Daher werden

~Ziffernbriiche klein, andere Briiche
meist mit Schréagstrich gesetzt,

~ die kleinen Versionen der grofen
Operatoren und der Integralzei-
chen verwendet,

~Grenzen ihren Grundzeichen nach-
gesetzt,

- meist keine groBeren Klammern
gesetzt,

Die exponentielle Fourier-Transformation ist
definiert durch: Z(f(1) = £ [~ e f()dt,
ihr Zusammenhang mit der gewdhnlichen
Fourier-Transformation .7 ist durch die folgen-
de Gleichung gegeben: F(f(£)) = 2% (~f(1).

Vor vorangesteliten Exponenten
und Indizes muB man deutlich
spationieren.

a yxb _('die 2 gehort zu x, nicht zu )

3

Se=gestellte Formeln

Satzzeichen nach Indizes und
Briichen muB man oft etwas weiter
spationieren, damit sie nicht als Teil
der Forme| gelesen werden.

Bei freigestellten Formeln steht die
folgende Interpunktion bei der
Formel, kann aber etwas spationiert
werden.

abc |

Wenn der Zihler kiirzer ist, ist es so gut: ——.

. : d . =
doch % oder ;= , da hilft ein Abstand.

Normal sieht es so aus:

= il
mit Abstand se:
a=h

noch mehr Abstand wiirde irritieren.

In einigen Fallen muR man auch
negativ spationieren und
ausgleichen.

Wenn man nur wenige Formeln zu
setzen hat, kann man auch weniger
aufwendig spationieren.

Falls man als Abstande nur Wort-
zwischenrdume zur Verfiigung

hat, setzt man einen WZR iiberall,
wo die Tabelle einen Abstand

{von 3, 4 oder 5 Einheiten) vorsieht.
Auch zwei WZR sind moglich.

Diese Satzweise nur mit WZR
stammt aus Fotosatz-Zeiten. Sie
kann leicht eintdnig und zu undiffe-
renziert wirken. Die Formelin
verlieren an Spannung und Uber-
sichtlichkeit.

x*/2 sieht besser aus als x°/2.
Rijk; sieht besser aus als R,-j Ki*
I, + A® sieht besserausals T, + A%

a+b=c ohne Abstand: falsch
at+b=c  miteinem WZR: mbglich
a+ b = ¢ mitzwei WZR: moglich

Bei freigestellten Formeln verwen-
det man die groen Schreibweisen
{bei Briichen, Klammern, Opera-
toren und Integralzeichen) und setzt
die Grenzen unter und lber.

Die exponentielle Fourier-Transformation ist
definiert durch:
+o0
- 1 Lo .
1) =3 J ¢ £(£) dt

-0

Freigestellte Formeln kénnen
- zentriert

- mit einheitlichem Einzug

- linksbiindig, ohne Einzug
gesetzt werden.

In Mathematikbiichern meist zentriert so wie

hier:
sin(2a) = 2sina cos a.

In Physikbiichern dagegen eher mit Einzug:

cos(2a) = 1 - 2sin” a.

Mehrspaltig kann man Doch vom umgeben-
vielleicht ohne Einzug den Text hebt sie sich
setzen: nicht mehr so gut ab.
Diese Satzweise sollte
daher nur in besonde-
Damit hilt die Formel ren Fillen angewandt
die Kolumne besser. ~ werden.

sin(a + 1) = —sina.

Zur Herverhebung kann man
Formeln einrahmen. Der Rahmen
muf (horizontal und vertikal)
ausreichenden Abstand zur Formel
haben. Der Rahmen ersetzt nicht die
interpunktion: Satzzeichen stehen
bei der Formel, innerhalb des
Rahmens.

Es gilt die Eulersche Formel:

e? =cose+ising,

manchmal auch Eulersche Relation genannt.

Fiir zwei beliebige komplexe Zahlen w; und w,,
deren Quotient nicht reell ist, setzt man

Wy = 2(mw; + nw,), wobei m und n zwei
beliebige ganze Zahlen sind, und definiert

die Weierstraf3sche g-Funktion durch:

@(‘Z, @y, wE) = z_.'z. .z-" ((z = wmﬂ}_z = w;.f;) ~

L

Dabei bedeutet der Strich am Summenzeichen,
dafl das Wertepaar m = =0 ausgenommen ist.
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Trennen von Formeln

Formeln soll man nicht tiber einen
Seitenumbruch hinweg trennen,
weder im Text noch freigestellte
Formelin. Auch gleichartige unter-
einanderstehende Formeln sollten
zusammen auf einer Seite bleiben.

In freigestellten Formeln trennt
man moglichst vor einem Relator.

Eine Formel in der Zeile sollte man
maglichst nicht trennen. Falls man
doch trennen muB, dann trennt
man nach einem Relator.

Notfalls trennt man nach einem
Operator, moglichst an einem Plus-
oder Minuszeichen, dann an einem
Malpunkt.

Nicht trennen sollte man vor einem
Relator oder Operator und vor oder
nach einem schragen Bruchstrich.

Man bricht am besten nach = oder < oder >.

Wenn man eine Formel trennen muff: a + & =
¢+d,soistes gut. Nichtsogut:a+b=c+d+

e+ f, aber auch méglich.

Mathematischer Formelsatz Formeln im Text und freigestellte Formeln
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Geklammerte Ausdriicke darf man
in der Zeile nie trennen,

Ebenfalls nicht trennen darf man
die Formel, die zu einem groRen
Operator, zu einem Kurzwort oder
zu einem Integralzeichen gehért.

Bei (a + b)(a + b) kann man nurso (g + &) -
(a—b) trennen (und muf dann einen Malpunks

setzen).

Bei Y (a—b) + cd darf man Y (a - b) nicht tren-
nen. In fax® + bx + ¢ dx gibt es keine mogliche

Trennstelle.

Der Relator wird dabei auf die neue
Zeile gestellt und an einem Relator
der Zeile dariiber ausgerichtet.
{Der Relator wird nicht wiederholt
am Ende der Eingangszeile))

atbtcrd=e+f+gth+m+n+p

=i+ j+k

Wenn die erste Zeile keinen Relator
enthilt (oder dieser zu weit rechts
steht), zieht man die Folgezeile ein,
um mindestens 1 Geviert. Weitere
Zeilen werden genauso behandelt.

a+b+c+d+e+ f+g+h
=i+j+k+l-m-n

Sm-n-p+gq.

Wenn man an einern Operator
trennen muB, wird die Folgezeile
gegeniiber einem Relator einge-
zogen, Der Operator kann am Ende
der Eingangszeile wiederholt
werden. Bei mehrmaligem Brechen
stehen die Operatoren unterein-
ander.

a+b+ct+d=e+ frg+h+m+n+p+
¥iviwks lement
tx+y+etutv+w

=p+q+r.

Wenn man einen geklammerten

Ausdruck trennen muls, muld man

—die Folgezeile deutlich einziehen,
moglichst bis rechts von der
offnenden Klammer.

~ beide Klammern gleich grof
setzen.

=1 =17 (x —1)°
x+1 3x+1P St 1P
{x = 1)_2ﬂ+] )

e
(2n+ 1)(x + 1)1

Inx=2- (

Ausrichten van Formein

Gleichartige untereinander-
stehende Formeln werden an
Gleichheitszeichen (oder anderen
Relatoren) ausgerichtet.

Verschiedenartige Formeln werden
nicht aneinander ausgerichtet.

Die binomischen Formeln:
(a+b) =a+2ab+ 1%,
(a—b)* = a*—2ab + b,
(a+b)a-b)=a"-b".

um zwischen Formelteilen

Das direkte Aufeinandertreffen von
Formein im Text ist schlechter Stil.
Wenn es dennoch vorkommt:

Eine Trennung durch einen WZR
reicht nicht aus, hier mull mit
(mindestens) zwei WZR spationiert
werden,

1W2ZR: schlecht, undeutlich
Dabei hat h n Komponenten.

2 WZR: schon besser
Dabei hat h n Komponenten.

Umformulierung: am besten
Dabei besteht 4 aus n Komponenten.

Auch bei Formeln, die durch ein
Kormma getrennt aufeinander
folgen, muR man darauf achten,
dal sie optisch ausreichend
getrennt erscheinen. Zwei WZR
sind ausreichend.

1 WZR: schlecht
Esgilt F, =0,F, =1undF,, =F, +F,,, .

2 WZR: besser
Esgilt F;=0, F=1undF, s =F, +F,;.

Bei freigestellten Formeln trennt
man

eine Formel und eine zugehtrige

Erlauterung durch Komma oder

Strichpunkt und 1 bis 1,5 Geviert

(ohne Satzzeichen, wenn die

Erlduterung in Klammern steht),

2 eine Formel von folgendem Erlau-
terungstext mit1 bis 1,5 Geviert,

3 einen Erlduterungstext von
folgender Formel mit WZR, even-
tuell auch mit 0,5 bis 1 Geviert,

4 zwei Formeln ohne direkien
Zusammenhang mit1,5 bis
2 Geviert,

5 verbindenden Text zwischen zwei

Formeln beidseits mit 1,5 bis

2 Geviert.

-

Die Fibonacci-Zahlen F, erfiillen:

t+ EFau=E +F. . #nz206
logisch richtiger ist es mit Klammern:
t B sE F,, (z0)

oder auch so geschrieben:

2.3 Fop=E +F.; wobeinz0.

Es gilt also z. B.:
d.h.

3 F.=2+3=5 und

Fﬁ:5+3=8.

Wertikaler Weillraum

Vom umgebenden Text werden frei-
gestellte Formeln mit mindestens
einer halben, hochstens einer
ganzen Leerzeile abgesetzt,

Nach kurzen Ausgangszeilen kann
man den Abstand auch knapper
halten, wenn die optische Trennung
gewahrt bleibt.

Nach einer gefiillten Zeile so wie hier:
(A= B)ANA = B,

wenn die Zeile vor der Formel aber kurz ist,

dann;
' (A= B)AB= -4,

mit geringerem Abstand.

Aufeinanderfolgende Formeln und
die Zeilen umbrochener Formeln
werden genauso voneinander
getrennt.

Bei an Operatoren umbrochenen
Formeln kann man etwas geringer
spationieren. Zusammengehorige
Zeilen sollen hier gut erkennbar
sein.

| CAGERUGI
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Mathematischer Formelsatz Beispiel

(42}

sina+cos”a = 1.

Fiir jeden beliebigen Winkel a gilt bekanntlich:

Der Formelzihler steht eingeklam-
mert und rechisbiindig, da er hier
besser auffindbar ist. Bei Biichern ist

Mathematischer Formelsatz Formeln im Text und freigestelite Formeln

Wichtige Formeln kann man mit

Formelzihler

232

(] "UISIAIMIAQ Z]BG 13p 18T e

o=t }
i =m a_.

=¥
aew 1819z osuaqy

o=t oy
“nr{=o _.
=¥

oste (%11 = m "f w1 youBjog i sne
upedny 1op taura ul apiaq uadary sy < VI g pundpuy uagpesuap pun Yy pund
-sBueyuy vaqasuap uaqey (MY )1 4 = U4 <O sanmppay a1p pun ¥ apans
a1 "wapsnziay m [ pun m " usperdaiur usp nz Snzag uap Yoou uaqey MM

(=2 =1
e === 0 X
=% =
18]0j sa pun
S=hiog = Cagom 1) = I stnnog (g 1aapm wap (o) pun (YO0) 7 apeifoyg
uaplaq Mp uaqey ‘puls g YorU g Mzq Y Yoru Y uoa uapang Mo pun o e

(+) (oyp—Pe)y =" -4
sawam pis i (1 ST = fruw

- sne jaginy saure up uaBary 1o pun o < <M naspang 1ama a1

(“Moyp - (o) = (1 - (i

osqe8jo) @ U =: (v)] Sunzaiqy 12p nN Y8 My + Mo pun
%19 4 11y s8ue] m uoa apeaBajuy a1p puis Yzisaq UOTUNJWWETIS AU JASIAP Ul M
e P8ny sasoip wr [T pun Mo < Iy uayooang 1a1a a1p uapnepaa P80y
19591p WAXDAUOY Jap uaBam pun - sne plny sauta w g pun Wy Ty

g apqung ama arp uaitoy uaBunBapiay aap ayuiag uaryemail sap puniijny

<0 goru Uy uoa ypang =: o

'+ 7 yoeu g uoa axpang =: 1

(s*nH="q

HWep udz3as S “(Uaqo am uadunuydiazag) pim
19p[Iqas8qe uruny g sne P8ny auta up zued f yomp (s fs) x (17 ) ypaaypai
-[raL sapaf gep “uerap ([ f0) Mzq (g ‘v) uoa uafunSapay JZ ‘7 unu usias sg

igonadssapip Uy ut (“Y)H 19pjig 10p dpetA yoypusun uadar|
qretiua “yf 303 13P 2214 YDijpuaUN aYd[os auid Bey 'y ul Ux uoa SungaBuin
au (%) _H wtuueq 8 Uy > () a1p amy Yy sme p8ny ouro Uy pun (N > w)
4 pa1yosy 13p appundpni 19p 2810y 1ap pundsSuninep ue Yx 1ojam 128 sy

J8T USRYIUD i sne [alny] sautey| ut (“Yy) i gep o8 My a1y

51 UMeYUa - sne [PSmy Jou ut (“Y)H prd
UISSIP ‘RPYINY 14 JISAP UL 12§ “y O, Y2123 244 U1 Y yurep pun
sqeazayuy a8uepyorad w spramal i (1 1) pun (g ) Uuep 1M USBHIAUN N SNE W
[yez 2pal1ng ‘Jyoru uadundapiay ayojos aqes sa ‘uswiwoussuy 1831 - sne P8y
2aur ur zued pyaayun (s s) 5 (17 1) spanyay sapal ppig sep gep erap 1qi8

Y=l T8k L Z
H=oeo>lgs%=p 7

uafunSafaz sa sep

Qsyogunz uuep uadiaz 1A\ IIdoJOWOR] autd (110) X (§0) =2 ¥ ‘1 « ¥ ‘[ 128

13U12,] 121183q UOLUNJUITIRIG U1 UPSNY Jasa1p 1opal ut m gep “peydsuady Jop
N (UpPSNY SUSHO YRINP () HOA Fumpapaq() aum) VY YyL = g 1es s isiamag

e
n jno

o ueg-1 appoxa ooy apal anf 8 os * ) w dojowoy 4 pun U4 pug g pyundpug
WADSWAWRE pun v pyundsfunfuy wawoswawad (4 > ) N 28uay uauaf
fo aamga wp aFamsuonvaFauy ' pun 4 uagas sy i(zuepreauraidojowoyy) ¢ zieg

HJBeUL | MOA ARDIN] b6l

_ - : e e e
e R e e e

< = 3 A q
£ = & + = 8§ |3
=) bt — latl\ & "3

8 ..m 8 = o
? $% 8 § g :
Ly = I et
M m.m +H 5 _ Y = =
s &8 o = g s | £
L w8 8 § _ g s < |2
ol B ) 3 o #H g
Ww .m o .Wb - = o o o 0
4 248 5 ¥ * Ll & 8 |2
g T U » = S mb = ...‘m. )
g B & 0 o + & + 4+ g W 2 |/

2 8 § H E noo i g T o
o mw == s x W = = dm Mﬂ w mm
= -mm = 2 ife = A | e o '.W. o
=] g = < = = oo 2 o
= b= " 3 |t £ L =S
o = -= < = g + 8 =i

5 g w 9 4= m
g 3 3 - g = 3]
& w8 XN 8 9 8 g
A & = 2 B e & = L=

|

) € o o
£ Ton% o 5 E 8 E

o = U g x4 - o -
cs Suf? gos £ |:8f d¥3 | &
28 S28E e = . Ege 8% k]
a @ o e LR 3 N W ol P o
SE 25%T5 SV g | £35 s 8E B¢ :
2E OEES Eas= | %8 gEEg £9 5
EE S EES e T s ETSEg S E kY
me SEST Lo8T |EE. |EsEERS | €

U i = : o) g e = o
2E BEJR g mme.m EY g mﬂ_nmm“.h ]
m.l nmem.n Al Tha muﬂnu B o5 E Y w__D
@ e = m C g - = N - U € =
5 & e g £t O NG g bo — o uE 2= 3
25 $8%vt5g ESS-® | £E38 €5 SSEET 3
ey 58283 SEds |SEF |Z282%CE |3
Td mEEGE 228 % [ B2¢ | EQQELP =

einem Formelzahler numerieren.
Dann kann man sich im Text auf

diese Formelin beziehen.

Eckpunkte mit A, B, C, die Seiten mita, b, ¢,

und die Winkel mit a, j3, y:

beschriftet sein, d. h. mit denselben

Formelbuchstaben wie sie im
umgebenden Text vorkommen.

miissen passend zum Text

Abbildungen
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FuBnoten, Marginalien, Quellennachweise

ten und Marginalien sind erlduternde oder
erganzende Bestandteile eines Textes, die aber
nicht integriert sind, sondern in anderen Text-
enen untergebracht werden.,

FuRnoten stehen meist am FuR der Seite (daher
Jer Name), sie konnen aber auch in den Text
eingeklinkt sein oder seitlich als Marginalien
angeordnet werden.

Endnoten stehen am Ende eines Aufsatzes

oder Buches. Wenn sie nicht am Ende des Werkes
versammelt sind, wird das Auffinden sehr
erschwert. Wenn in Endnoten sowohl reine
Quellenangaben als auch Texterganzungen
stehen, ist das besonders drgerlich: Man

muf jedesmal nachsehen, ob die Textstelle
inhaltlich erganzt wird, und stoRt nach einigem
Blattern doch nur wieder auf »a. a. 0.« oder
dergleichen.

Einige Hinweise zu Noten und Marginalien:

— Zuriickhaltung bei der Menge der Fulinoten
erfreut Typografen und Leser. Viele Informa
tionen kann man auch direkt im Text unter-
bringen - oder weglassen. Womit nicht gesagt
sein soll, da FuBnoten am besten ganz
abgeschafft werden sollten: als zweite
Textebene konnen sie sowohl inhaltlich als
auch typografisch erfreuen.

Absdtze in Noten gelten als stilistisch
ungeschickt. Statt dessen verwendet man die
nDigression«, die Abschweifung: einen Gedan-
kenstrich als Trenn-Element zwischen zwei
Satzen.—Hier ein Beispiel. Mehrere Digressionen
hintereinander sind unerwiinscht.

Wer innerhalb eines kurzen Satzes fiinf FuB-
notenvermerke anbringt und zu jedem davon
20 Zeilen schreibt, bringt den Typografen und
den Leser in arge Bedrangnis.

FuBnoten sind Endnoten meist vorzuziehen.
Es kann auch sinnvoll sein zu unterscheiden:
Reine Quellenangaben als Endnoten (Verweis
durch Hochziffern), Texterganzungen am FuR
(Verweis durch Sternchen).

Marginalien stehen seitlich am Text. Sie kdnnen
ganz kurze Textzusammenfassungen, Noten,
Bildverweise und alles mégliche mehr enthalten.

Da FuRnoten und Marginalien sehr hdufig
Quellennachweise enthalten, ist deren Satz
anschlieBend behandelt. Die Angaben gelten auch
fiir den Satz separater Quellennachweise.
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Organisation von FuR- und Endnoten

FuRnoten und Endnoten kénnen stehen:

- Gesammelt am Ende des Kapitels (Endnoten).

—Gesammelt am Buch-Ende (Endnoten).

— Unter der Textkolumne, die den Verweis auf die
Note enthélt (FuBnoten).

—Als Klammerkolumnen auf einer Seite mit dem
Text, diesen umschlieRend.

Komfortabler fiir den Leser, gestalterisch
anspruchsvoller und aufwendiger in der Rea-
lisation sind die Anordnungen, die das Verweis-
zeichen und die dazugehdérige Note auf der
gleichen Seite bringen. Dies gilt vor allem fiir
wissenschaftliche Werke. Bei literarischen Biichern
ist es oft besser, die Noten ans Ende des Buches zu
stellen. Am besten versieht man das Werk dann
mit einem Lesebandchen.

Die Entscheidung iiber die Anordnung der Noten
miissen Autor, Verleger und Typograf gemeinsam
treffen.

Hierzu muR die Art der Informationen betrachtet
werden, die in den Noten gegeben werden.

—Handelt es sich um Querverweise innerhalb des
Buches, die der TexterschlieBung dienen?

- Handelt es sich um Verweise auf andere Biicher,
evtl. auf Standardwerke, von denen ange-
nommen werden kann, dal sie fiir den Leser
verfiigbar sind?

- Handelt es sich um Verweise auf Biicher, die
dem Leser eher nicht vorliegen?

- Sollen Quellen nachgewiesen werden?

- Handelt es sich um vertiefende Erlduterungen?
- Handelt es sich um abschweifende Exkurse auf
andere Gebiete, die fiir die Mehrzahl der Leser

von geringem Interesse sein dirften?

Neben diesen inhaltlichen Fragen sind auch

formale Aspekte wichtig:

—die Anzahl der Anmerkungen,

—die Lange der einzelnen Anmerkungen,

—das Gesamtvolumen der Anmerkungen in
Relation zum Haupttext.

In den Umbruch-Beispielen der folgenden Seiten,

in denen die Haupttext-Kolumnen als graue

Rasterflichen und die FuRnoten als schwarze

Balken dargestellt sind, wurden folgende

Gestaltungsprinzipien angewandt:

~FulRnoten immer im Flattersatz.

~FuBnoten immer mit »tanzendem FufR«
umbrochen, also in klarer Definition nach oben
(sei es zur Unterkante des Haupttextes, sei es
zum Kolumnenkapf), nach unten aber frei.

FuBnoten kénnen natiirlich auch, traditioneller,
unter strikter Einhaltung des KolumnenfuRes
gesetzt werden. Der Hohenausgleich der
Kolumnen findet dann zwischen Text und
FuBnoten statt. Die Bemerkungen auf diesen
Seiten gelten auch dann sinngemaR.

FuRnoten, Marginalien, Quellennachweise Mogliche Anordnungen der Noten
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Woten vom Text getrennt, am Ende des Textes, des Kapitels oder des Buches

Verweiszeichen und Noten
sind nicht auf einer Seite;
um die Note zu lesen, muf
der Leser biattern. Lastig,
wenn es sich um mehr als
Ouellenangaben handelt.

Sind die Noten am Ende
jedes Kapitels, nicht des
Buches angeordnet, fihrt
dies zu einer besonders
umstandlichen Suche.,

Die raumliche Trennung
von den Textsejten flihrt
zu einfacherer Gestaltung;
Durchscheineffekte
mussen nicht beachtet
werden,

Fiir den Typografen ist, im
Gegensatz zum Leser,
diese Anordnung leicht
handhabbar:

- Umbruchanderungen im
Text beriihren den
Notenapparat nicht.

= Der Satz der Noten ist
unkompliziert: kolum-
nenweise fortlaufend.

Da zumindest kurze Noten
{2=4 Zeilen) nicht tber
zwei Kolumnen aufgeteilt
werden sollen, ergeben
sich beim Umbruch unter-
schiedlich hohe Kolumnen.

Meten unterhalb des Textes, an den Satzspiegel angehdngt

Der Text steht iber den
zugehdrigen Noten auf
einer Seite.

Die Grundtextkolumne
hat eine gleichbieibende
Hohe.

Die Noten beginnen auf
einer festen Grundlinie,
die Hohe der Noten-
kolumnen variiert.

Der Umbruch ist unkom-
pliziert, da die Noten den
Text nicht verdréngen.

lede Note soll auf der Seite
{oder auf der Doppelseite)
mit ihrem Verweiszeichen
beginnen, niemals aber
auf einer anderen Doppel-
seite.

Der Platzverbrauch ist
hoch, die Doppelseiten
sind unterschiedlich
gefiillt. Diese Methode
funktioniert nur bei unge-
fahr gleich langen und
gleich haufigen FuBnoten.

Noten unterhalb des Textes im Satzspiegel, den Text verdringend

Die Noten verdrangen den
Text:

Die Linge der Text-

kolumne und die Lange
der Notenkelumne vari-
ieren von Seite zu Seite.

Jede Note beginnt auf der
Seite mit ihrem Verweis-
zeichen.

MuB eine Note auf der
gegeniiberliegenden Seite
(nur in Notfallen auf der
folgenden Doppelseite)
weiterlaufen, dann soll die
Note am Seitenende nicht
mit einem Punkt enden.
Es muf fiihlbar sein, dafs
die Note fortgefiihrt wird.

Der Umbruch solcher
Seiten ist recht einfach,
weil es mit der Hohe der
ganzen Kolumne und den
Hoéhen des Text- und
Notenblocks zwei Frei-
heitsgrade gibt.



Noten unterhalb des mehrspaltigen Textes im Satzspiegel, den Text verdringend

Noten unterhalb der rechten Textkolumne im Satzspiegel, den Text verdringend

Noten neben der Textkolumne in der Randspalte

FuBnoten, Marginalien, Quellennachweise Mogliche Anordnungen der Noten

Bei mehrspaltigen Texten
kénnen die Noten an die
Textkolumne angehangt
werden, in der ihr Ver-
weiszeichen steht.

Wird mit einem Halb-,
Drittel- oder Viertelschritt-
Grundlinienraster gear-
beitet, sollte man beim
Umbruch darauf achten,
dal nebeneinander-
stehende Kolumnen sich in
der Hohe nicht nur um den
Bruchteil einer Zeile unter-
scheiden,

fuBnoten, Marginalien, Quellennachweise Magliche Anordnungen der Noten

Um das zu verhindern,
kann man eine Zeile mehs
oder weniger in die
Kolumne nehmen.

= Grundlinienraster, Seite 72

Es konnen auch alle Noten
fiir die ganze Seite unter
eine einzige Textkolumne
gestelit werden.

Dadurch wird der Umbruch
vereinfacht. Es gelten
dieselben Bemerkungen
wie filr das obere Beispiel.

Noten kdnnen auch fort-
laufend in der Randspalte
gesetzt werden,

Entweder wachsen die
Noten von der Hohe der
ersten Textzeile nach unten
oder von der letzten Text-
zeile nach oben.

Die erste (bzw. die letzte)
Zeile der Noten soll auf der
Textgrundlinie stehen.

Damit dieses Modell funk-
tioniert, mussen Noten
einigermaRen gleichmaRig
verteilt und diirfen nicht z¢
lang sein.

Wenn Noten sehr regel-
mafRig, aber nicht zu haufig
vorkommen und recht kurz
sind, kann man sie auch
jeweils an der entsprechen
den Stelle am Rand positic-
nieren.

verschiedene Formen der Klammerkolumne

Klammerkolumnen

Diese Anordnung, bei der
die Noten den Text
umschlieBen, war iber
Jahrhunderte sehr beliebt.
Sie eignet sich nicht nur fiir
FuRnoten, sondern auch
etwa fir kommentierte
Ausgaben.

Das Verhaltnis zwischen
Grundtext und Anmer-
kungstext verschiebt sich
innerhalb des gleichblei-
benden Satzspiegels von
Doppelseite zu Doppel-
seite, wobei der Grundtext
moglichst gleich breit
bleibt und nur in der Héhe
varilert,

Der Umbruch solcher
Seiten ist zeitraubend

und kompliziert, es kénnen
aber sehr schone Seiten
entstehen.

Dieses Modell 138t sich nur
auf sehr groRe Buch-
formate anwenden.

Der Haupttext kann, wie
nebenstehend und unten,
symmetrisch in den Klam-
merkolumnen stehen.
Traditionell ist er etwas
nach oben versetzt, analog
zur Stellung eines Satz-
spiegels auf der Seite.
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Verweiszeichen

Noten sind nicht integrierte Textbestandteile;
Verweiszeichen dienen der Verkniipfung von Note

und Text.

Daraus ergibt sich, dal§ das Verweiszeichen sich

unauffillig in den Text einfligen soll:

Der Leser soll es erst wahrnehmen, wenn et an der
entsprechenden Textstelle angelangt ist.

Das Verweiszeichen soll aber deutlich auffallen,
wenn es vor der Note wiederholt wird;

Der Leser soll auf den ersten Blick erkennen,

wo die gesuchte Note beginnt.

Die Verweiszeichen im Text und vor der Note
sollte man nicht in derselben GréRe setzen:
Der Deutlichkeit dient es nicht, die ungestorte
Texterfassung oder das schnelle Auffinden des
Notentextes werden aber behindert.

Fiir unterschiedliche Strukturen sind verschiedene
Verweiszeichensysteme geeignet. Betrachtet
werden muf dabei:

—die Zahl der Noten auf jeder Seite,

—die Lange des (Haupt-)Textes,

—die inhaltliche Relevanz der Noten,

—die Lange der einzelnen Noten.

FuBnoten, Marginalien, Quellennachweise Verweiszeichen
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Ss=tonierung des Verweiszeichens

Verweiszeichen — gleich welcher
Art - stehen fast immer zu dicht am
vorhergehenden Wort. Hier mut
man spationieren, leider meist
manuell.

Das Verweiszeichen darf' nicht mit dem Wort
davor’ zu einer Einheit® verschmelzen.

1 Besonders gefihrdet sind Verweiszeichen nach dem f.
2 Aberauch bei anderen Buchstaben kann das passieren,
3 Verweiszeichen sollte man etwas spationieren —so wie hier

Folgt das Verweiszeichen einem
kursivierten Wort, so muf fast
immer eingegriffen werden,

So sieht es unbehandelt! aus — schon ist das nicht.

1 Hiereinzugreifen ist nicht Luxus, sondern Pflicht!

Jeweiszeichen vor und nach
w==rpunktionen

Pasitionierung der Verweiszeichen
im Text

Fiir die Positionierung der Verweis-
zeichen gibt es keine verbindlichen
Regeln,

Uneinheitliche Plazierung der
Verweiszeichen innerhalb eines
Werkes ist nicht nur ein Argernis, sie
schafft an manchen Stellen auch
Unklarheit daruber, worauf sich das
Verweiszeichen genau bezieht.

Das hier vertretene System ermég-
licht Differenzierung, ohne
deswegen schwierig in der Hand-
habung zu sein.

Grundsatzlich steht das Verweis-
zeichen hinter dem Satzzeichen.
Bezieht es sich auf einen Teilsatz,
steht es hinter dem Komma.

Morgen wird das Wetter gut.” Das steht fest ™
soweit man solche Aussagen machen kann.

* Laut Wetterkarte des DHI van 20.00 Uhr.
** Die Genauigkeil der Vorhersagen ist verbliiffend.

Bezieht sich das Verweiszeichen auf
ein einziges Wort (oder auf einen
Ausdruck), steht es direkt hinter
diesem Wort oder Ausdruck — vor
dem abschlieBenden Satzzeichen.

Morgen wird das Wetter gut*. Das steht fest.

* Gut im Sinne des Landwirts: regnerisch.

Steht das Verweiszeichen vor einem
Punkt oder Komma, verliert die
Interpunktion den AnschluB.

Hier sollte man manuell unter-
schneiden.

Die Verweiszeichen stehen hier jeweils vor
Punkten®™. Dann ist ein manueller Eingriff
gefragt™ So ist es gut.

80 Vor dem Eingriff: Der Schlufipunkt scheint den Satz nicht zu
beschliefien, sondern den folgenden Satz einzuleiten.
81 Nachdem Ejng_r'rﬂ’,

Hinter einem Punkt oder Komma
vergrofert das Verweiszeichen den
Wortzwischenraum optisch. Es ist
schon, wenn man ihn etwas kleiner
macht und das Verweiszeichen
naher an die Interpunktion stellt.

Verweiszeichen stehen manchmal * das ist
bekannt* auch hinter Komma oder Punkt.

82 Der Wortzwischenraum wirkt grofier. als er es chne das
Verweiszeichen tate,

83 Das Verweiszeichen wurde ndher an die Interpunktion geriickt,
und der Wortzwischenraum wurde reduziert.

Werweiszeichen in kursiven oder
S=tten Textpassagen

Bezieht sich das Verweiszeichen
auf eine wortliche Rede, steht

es hinter dem abschlieRenden
Satzzeichen und hinterdem Schluf-
zeichen,

Er sagte: »Ich habe gar keine Lust auf diese
Regeln. Kann nicht jeder die Verweiszeichen
s0 setzen, wie es ihm gerade konveniert?«*
Bedenklich neigten die Anwesenden ihre
Haupter.

Verweiszeichen werden auch hinter
fetten und kursiven Wértern nicht
fett oder kursiv gesetzt.

Verweiszeichen' folgen der Grundschrift’ -
auch wenn sie in typografisch hervorgehobenen®
Passagen stehen.

1 EinVerweiszeichen in der Grundschrift, alse normal und gerade.
2 Das Verweiszeichen steht auch in ader nach einer fett gesetzten
Passage in der normalen, geraden Grundschrift.

3 Das Verweiszeichen wird, analog zu Fufinote 2, nicht kursiviert.

*MOsidvideedas Ahet nlchiiienslich. Form der Verweiszeichen im Text

Soll auf ein einziges Wort (oder auf
einen Ausdruck) innerhalb der wort-
lichen Rede verwiesen werden, so
steht das Verweiszeichen hinter
diesem Wort {oder Ausdruck).

verweiszeichen im Text dienen der

Er sagte: »Ich habe gar keine Lust auf diese
Verkniipfung mit dem Notentext.

Regeln. Kann nicht jeder die Verweiszeichen
so setzen, wie es ihm konveniert” 2«
Bedenklich neigten die Anwesenden ihre
Héupter.

== sollen sich so in den Text
enflgen, da man Uber sie hinweg-
‘=sen kann. Sie sollen Angebots-
Charakter haben.

* Passen, annehmbar sein (verklungen),
' Die iibliche Form fiir Verweisziffern

Denkbar ist auch, daR das Verweis-
zeichen sich nur auf einen Satz
innerhalb der wortlichen Rede
bezieht. In diesem Fall steht es
hinter dem abschlieRenden Satz-
zeichen, aber vor dem schlieBenden
Anfiihrungszeichen.

n Werken mit umfangreichem
Motenapparat sind hochgestellte
Tiffern.

Er sagte: »Ich habe gar keine Lust auf diese
Regeln. Kann nicht jeder die Verweiszeichen
so setzen, wie es ihm konveniert?*«
Bedenklich neigten die Anwesenden ihre
Hiupter.

Cenkbar sind auch Buchstaben als
Verweiszeichen oder, in Werken mit
wenigen Anmerkungen, die alten
Verweiszeichen wie das Sternchen—
* Die fragende Formulierung des letzten Satzes sollte siche nichste Seite.

als Antwort gentigen,

Hochgestellte Ziffern (Indexziffern)

Hochgestellte Ziffern haben den
Vorteil, dafé sie auch bei durch-
laufender Numerierung der Noten
noch hantierbar sind.

Verweiszeichen sollen keine Liicken’ in das
Satzbild reiffen. Auch wenn ein Werk Hunderte
von Noten enthélt®” halt sich die Storung des
Satzbildes in Grenzen.

1 Bei einstelligen Verweisen ergibt sich noch kein Problem.
978 In so einem Fall sollte man dennoch erwiigen, die Noten nicht
durchlaufend zu numerieren - sorndern vielleicht kapitelweise.

Hat man die Wahl zwischen
Medidval- und Versalziffern, sollte
man beide Moglichkeiten aus-
probieren.

Neben Medidvalziffern”® kommen auch Versal-
ziffern™ in Frage - Tabellenziffern'® eher
nicht.

178 Ziffern mit Ober- und Unterlingen.

179 Ziffern auf Versalhohe.

180 Tabellenziffern haben alle dieselbe Dickte. Dies fithrt manch-
mal zu storenden Weiriumen bei der schmalsten Ziffer 1.

Bei einigen Schriften®® ist dies eine sehr wichtige
Entscheidung %

86 Das Schrifrbild der Versalziffern fillt hei dieser Schrift dewdich grofer
aus als das der Mediavalziffern.

87 Besonders in kleinen Schriftgrafen kann das den Unterschied 2wischen

urilesharen und gerade noch lesbaren Verweiszeichen wusmachen [87 8],
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Sternchen eignen sich speziell in

folgenden Fallen:

—Wenn nur ein Verweis im ganzen
Text auftaucht. Hier wird man auf
keinen Fall eine Ziffer verwenden.

— Beim Verweis auf den Autor etwa
eines Zeitungsberichtes.

—Wenn in einem wissenschaftlichen
Text nach dem Titel auf den AnlalR
der Entstehung oder auf den Autor
verwiesen wird — innerhalb des
Textes werden Verweisziffern
verwendet. Bei groRen Schriften
wie etwa in Titeln und Headlines
sehen Sternchen besser aus als
Verweiszahlen (die man dort
meist etwas verkleinern sollte).

Wenn die Entscheidung fiir hoch-
gestellte Ziffern gefallen ist, muB
iiberpriift werden, ob GroRe und
vertikale Ausrichtung der Verweis-
ziffern stimmen.

Bei Mediévalziffern miissen Ziffern mit Unter
lingenT deutlich iiber der Schriftlinie enden -
nicht nur solche mit Oberldngens.

7 ziffern mit Unterldngen sind:3,4,5,7.9-
8 Ziffern mit Oberlingen sind: 6 und 8.

Buchstaben

Anstelle von Ziffern konnen auch
Buchstaben als Verweiszeichen
verwendet werden.

Bei umfangreichen Notenapparaten
ist das jedoch unpraktisch:

Nach der 26. Note wird es zu einem
Systembruch kommen.

Auch hier muf gepriift werden, ob
sich die hochgestellten und verklei-
nerten Verweiszeichen harmonisch
in die Textkolumne einfiigen.

Auch wenn Buchstaben als Verweiszeichen?
dienen, konnen mehr als 26 Verweiszeichen
gesetzt werden.

a Nachdem das Alphabet der Kleinbuchstaben erschopfl ist,
konnen entweder die Grofibuchstaben zum Einsatz kommen,

oder es geht mit ag, ab etc, weiter,

Sternchen

Fiir kurze Texte, in Anzeigen oder
Zeitungsberichten kann das Stern-
chen als Verweiszeichen eingesetzt
werden,

Wenn die Noten direkt unter der
jeweiligen Textkolumne stehen,
kann das Sternchen auch in
umfangreichen Texten als Verweis-
zeichen dienen.

Fiir die zweite und dritte Note setzt
man entsprechend zwei und drei
Sternchen.

stellte Ziffern albern aus: Wenn auf die »Eins« keine »Zwei« folgt

Das Sternchen® sieht besser aus als hoch-
gestellte Ziffern.”* Man kann es aber nicht
immer sinnvoll einsetzen.”™" Und mehr als

drei Verweiszeichen**** sollten auf einer Seite
nicht vorkommen.

* Der Englinder nennt es Asterisk.
** Das Sternchen ist ja urspringlich auch ein Schmuckmotiv.
*#= [n kurzen Texten mit nur einer Note sehen hingegen hochge

dann sollte man zum Sternchen greifen.
##4% Vier Sternchen — das ist nun wirklich zuviel. Die Locher im
Text werden sehr stérend.

Weitere Verweiszeichen

In alten Satzarbeiten wurden als
Verweiszeichen haufig in dieser
Reihenfolge eingesetzt:
-Sternchen

- Kreuz

- Doppelkreuz

- Paragraphenzeichen

- Alineazeichen

- Parallele

Die Aneinanderreihung von
Sternchen wird so vermieden,
Diese Methode ist heute kaum
mehr zu sehen.

Kreuz, doppelte Sternchen als zweites Verweiszeichen setzen,

Man kann der Aneinanderreihung® von Stern-
chen' entgehen* - ohne deswegen zu hochge-
stellten Ziffern’ oder zu Buchstaben¥ tiber-
gehen zu missen.!

* Wenn selbst diese Zeichen nicht ausreichen, darf man, vor dem

+ QObwohl das Sternchen so gut gefallt.

* Das soll jetzt nicht pathetisch klingen.

§ Die wirken so amtlich. Und sinc im mathematischen Satz
problematisch.

4 Buchstaben sind —als Verweiszeichen ~ ohnehin schwierig, weil s=
nicht eindeutig einer anderen Ebene angehbren.
|| Alle diese Zeichen sollten, was frither nicht tiblich (weil technisch
schwer realisierbar) war, als Verweiszeichen im Text hochgestellt uss
verkleinert gesetzt werden,
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Sgimzende Verweiszeichensysteme

Manche Werke enthalten neben
dem Haupttext eine weitere
Textebene, die Noten enthalt
(z.B. Tabellen oder Bildlegenden).

Dafiir kdnnen dann, abweichend
von den Verweiszeichen im Haupt-
text, hochgestellte Buchstaben oder
Sternchen als Verweiszeichen
verwendet werden.

Wollte man diese Noten in die
Noten zum Haupttext einarbeiten,
so miBte der gesamte Noten-
apparat umgearbeitet werden,
wenn sich z. B. die Anordnung der
Grafiken im Buch dndert.

Dieser hochgelehrte Text* enthilt nicht nur
Unmengen

von FuRnoten -
auch sind
allenthalben

Grafiken und
Verhéltnis? van Text zu Bild, Stand z002.b Tabellen

von zweifelhaftem Informationswert, aber
professionellem Aussehen eingestreut.

a Gut funktionieren kann das nur, wenn Noten verschiedener
Ordnung auf einer Seite raumlich getrennt werden. Eine Leerzeile
gentigt, es istaber auch méglich, z, B. nur die Grafik-Noten auf die
jeweilige Seite zu stellen und die Textnoten gesammelt am Ende.

b Wennman Noten verschiedener Ordnung in einer Noten-
kolumne hintersinanderstellt, sollten die Noten der zweiten
Ordnung oben stehen— da sie sicherlich seltener auftreten als Text-
noten, findet man sie auf diese Weise besser.

21 Nach den Noten der zweiten Ebene folgen jetzt die Noten der
ersten Ebene.

Wesweiszeichen und Klammern

Hinter das Verweiszeichen im Text
eing schliefende Klammer zu
setzen, war bis vor einigen Jahr-
zehnten dblich, Der Verweis wird
dadurch nicht deutlicher, die Liicke
im Text aber groller. Nur wenn man
historisierend gestalten will, kommt
diese Methode in Frage.

Diese Form der Verweiszeichen! sieht man
héufig in alten Drucksachen; mal ist die
Klammer klein und oben, mal nach Art der
Grundschrift gesetzt. Schon ist beides nicht 2)

1) Ohne Klammersihe das Verweiszeichen viel besser aus.
2) Die Klammer ist auch vor der Note nutzlos und storend.

Werweiszeichen vor den Noten

Wor den Noten wird das Verweis-
==chen wiederholt.

Das Verweiszeichen vor der Note
soll deutlich auffallen,

Auch um Verwechslungen mit
Ziffern am Zeilenanfang zu
vermeiden, wird das Verweiszeichen
haufig halbfett oder fett gesetat.

Vor der Fufinote® soll das Verweiszeichen
auffallen®

12 Noten sind hiiufig Zahlengriber. Nicht nur ein Dutzend, nein,

13 oder mehr verschiedene Daten in einer Note —das kommt vor!
13 Um hier Verwechslungen zu vermeiden, werden Verweiszeichen
halbfett oder fett gesetat.

Ein Weiraum hinter dem Verweis-
zeichen (hier ein Halbgeviert) hilft
Verwechslungen vermeiden.

Vor der Fudnote soll das Verweiszeichen
auffallen

14 Noten sind haufig Zahlengraber. Nicht nur ein Dutzend, nein,
15 oder mehr verschiedene Daten in einer Note — das kommt vor!
fedoch hilft so ein Weilraum noch einmal, das Notenzeichen
hervorzuheben,

Das Verweiszeichen sieht man auch
oft vor der Note in hochgestellter
Form. Das ist nicht gut: Vor der
Note soll das Verweiszeichen ja
gerade auffallen, um das Finden der
Noten zu erleichtern.

Ein hochgestelites und verkleinertes
Verweiszeichen kann in der chnehin
kleineren SchriftgroRe der Noten
unlesbar werden.

Zwar soll das Verweiszeichen im Text schon
diskret sein, vor der Note jedoch nicht.'

{ Fine hochgestellte Zahl wird in dieser Schriftgrofie sehr schwer
lesbar.
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Satz und Umbruch von FuRnoten

Die Regeln fiir den Satz und Umbruch von Noten
entsprechen grundsitzlich denen fiir Textsatz.

Zu beachten sind aber folgende Punkte:
—Die Trennung von Text und Noten.
—Der Umbruch von Noten.

—Einzug oder Ausriickung der ersten Zeile.
—Welche Ziffern, welcher Abstand dahinter?

Als Verweiszahlen vor den Fui3- oder Endnoten
eignen sich Tabellenziffern (zu manchen Schriften
gibt es auch Tabellen-Medidvalziffern), denn sonst
schwanken die Notentextanfange minimal.
Zwischen Notenziffer und Notentext setzt man
einen Festabstand oder einen Tabulator; den
Tabulator kann man bei 1-, 2- oder 3stelligen
Notenziffern verschieden setzen.
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SchriftgroRe

Noten werden in einer kleineren SchriftgroBe gesetzt
als der Text. Dadurch werden die unterschiedlichen
Hierarchie-Ebenen betont,

Generelle Anweisungen, wie man sie in alten Hand-
bichern finden kann, wonach Noten zwei Schriftgrade
kleiner gesetzt werden als der Text, kénnen nattirlich
keine Giiltigkeit haben:

Die Schriftgrofie hangt ab von der GroRe der Textschrift,
der Zeilenldnge, dem Zeilenabstand etc.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmafiges
Regen hiillt den Abend ein.!

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblice
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ithres

1 Wiirden die Noten in der Grofie der Textschrift gesetzt.
so wire das Verhiltnis zwischen den beiden Ebenen undeut-
lich, vor allem auf Seiten mit viel Notentext.

Satzart

Werden die Noten deutlich kleiner gesetzt als der Text,
sind die Zeilen, wenn Uber die volle Satzbreite gesetzt
wird, fast immer zu lang. Nicht schon ist es auch, wenn
am Ende einer einzelnen langen Zeile gerade noch ein
Silblein abgetrennt wird, was bei Blocksatz hinge-
nommen werden mul. Bei Flattersatz kann man sich das
besser einteilen, bei dieser Satzart kann man die Breite
der FuRnoten auch deutlich geringer halten als die des
Haupttextes (siehe gegeniiberliegende Seite).

Bei mehrspaltigem Satz der Funoten sind die Zeilen fiir
Blocksatz womébglich zu kurz - besonders wenn regel-
maRig Daten, Namen oder lange Ausdriicke in den Noten
stehen, die nicht getrennt werden kénnen oder sollen—
was fiir Noten durchaus typisch ist.

Es gibt keinen zwingenden Grund, die FuRnoten
hinsichtlich Spaltigkeit und Satzart zu behandeln wie
den Text.

Abhangig von Schriftgrofe und Satzbreite ist Flattersatz
in den meisten Fillen das Mittel der Wahl,

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmafiges
Regen hiillt den Abend ein.2

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kos
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblice
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihres

2 Mit knapp go Anschldgen je Zeile ist diese Satzbreite fir diese Schriftgrofie zu grof a=
wihlt. Wenn die Noten iiber die gesamte Satzbreite gesetzt werden sollen, spricht eimisss
fiir zweispaltigen Notensatz.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmafliges
Regen hiillt den Abend ein.?

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein ke
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.* Vergeblics
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihres
3 Hier kinnte auch stehen, daff 4 lange Ausdricke, die nicht getresss
Prof. Dr. h. c. H-Chr. v. Poppenbiittel am  werden sollen (Namen, Titel, Daten od=
18,7.1973  verzweilell wersucht  hat, Inventamummefm), kénnen den Blockse=
£116.451.000,63 von seinem Konto inengen Spalten ruinieren.

abzuheben - was  der  Beleg Das gehaufte Auftreten solcher Ausdriices
116/456.38 AGH-] eindeutig beweist. ist fiir Noten durchaus typisch.

Mehrspaltiger Satz

Im mehrspaltigen Satz kann es zu geringfiigigen Diffe-
renzen in der Kolumnenhthe kommen, wenn die Noten
nicht im Grundlinienregister stehen oder mit Halb-,
Drittel- oder Viertelschritt-Registern gearbeitet wird.

Um so eine irritierende minimale Differenz zu vermeiden,
sollte man mindestens eine weitere Zeile hinzufiigen
oder wegnehmen - eine deutlich unterschiedliche
Kolumnenhahe (»tanzender Kolumnenfull«) ist besser
als eine unentschiedene Ahnlichkeit.

Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau
Lowe mit

Wien, Venedig, Ravenna? —
Also gut: Ravenna.
Gleichméfiiger Regen hillt
den Abend ein.’

Die Fassaden der Hiduser
haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum

5 Diese Kolumne ist unwesentlich
linger als die nebenstehende Kolumne.
Solche minimalen Unterschiede
werden storend empfunden und sollten
vermieden werden,

Mee=nlinie

Wes=n werden, wenn sie unterhalb der Textkolumne
=oen, durch einen Weiraum von der Textkolumne
e=—=nnt. Flir zusatzliche Klarheit kann eine diinne Linie
swschen Textkolumne und Noten sorgen: die Noten-
=

' Notenlinie gehort zu den Noten und steht deswegen

- sumter an den Noten als am Text oder aber mittig.

== Notenlinie kann recht kurz sein, wie auf der vorigen
Ceocelseite zu sehen, langer, wie hier rechts, oder auch
iser die ganze Satzbreite gehen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmatiger
Regen hiillt den Abend ein.®

Die Fassaden der Hdauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrer

& Der Abstand von einer Leerzeile entspricht etwa dem Weifiraum,
der durch einen Absatz mit kurzem Ausgang hervorgerufen wird.
Der Weifsraum zwischen Textkolumne und Noten sollte nicht geringer sein
als dieser Weiraum, der innerhalb der Textkolumne hiufig vorkommt.

mbruch

Nzt=n sollen immer auf derselben Seite stehen wie
= Verweiszeichen.

Zoweichungen von dieser Regel sind allenfalls moglich,
wenn die Note und ihr Verweiszeichen auf derselben
Soopelseite stehen.

_suft eine Note lber auf die folgende Seite, so soll

= =<2r Textiberlauf am Notenende fiihlbar werden —
== Seitenende sollte z. B. kein abschliefendes
Saztzzeichen stehen.

“i=nen mehrere sehr kurze Noten im Seitenfuli,

== konnen diese, mit einem angemessenen Abstand,
=ntereinander gesetzt werden.

— Beisplel, Seite 26

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna, Gleichmafiiger
Regen hiillt den Abend ein.”

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrer

7 Wenn die Note nicht komplett auf dieser Seite abgedruckt werden kann, dann
sollte dieser Umstand deutlich werden. Am besten bricht die Note millen im

Wien, Venedig, Ravenna?® — Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen? hiillt den Abend ein. 10

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist!! humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeb-

8 Siehe Willberg, S.18. 9 H,O. 10 AbschnittG. 11 Polizeioberrat Miuller.

£inzug und Ausriickung

Um den Anfang einer Note besonders zu kennzeichnen,
kann die erste Zeile jeder Note mit einem Einzug
versehen werden. Der Einzug entspricht dann dem
£inzug der dariiberstehenden Textkolumne.

Wenn es sich Uberwiegend um kurze Noten von einer
oder zwei Zeilen handelt, sieht man von dieser Art
Zer Auszeichnung besser ab.

Bei kurzen Noten beruhigt ein hdngender Einzug nach
dem Verweiszeichen das Satzbild.

Der Notentext ist mit einem Einzug gesetzt, der
dem Einzug der ersten Zeile eines Absatzes in der
Textkolumne entspricht.

Um beim Ubergang von ein- zu zweistelligen Verweis-
zeichen den Abstand zwischen Verweliszeichen und
Notentext konstant zu halten, kdnnen die Verweis-
zeichen rechtsbiindig iibereinandergestellt werden.

Fir dreistellige Verweisziffern ist ein Standardeinzug zu
klein.

Wien, Venedig, Ravenna?®— Also gut: Ravenna. Gleichmafiiger
Regen hiillt den Abend ein.?

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verlorenl!® Ein
korpulenter Polizist!! humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe

8 BeieinerVielzahl von kurzen Noten hingl, wenn die erste Zeile jeweils
eingezogen wird, der Zeilenanfang der zweiten Zeile in der Luft.

9 Esfolgen einige einzeilige Noten.

10 Insoeinem Fall sieht man von Einziigen besser ab.

11 Betont wird dann nimlich nicht der Anfang einer neuen Note, sondern
der (ginzlich uninteressante) Anfang der zweiten Zeile jeder Note.

Wien, Venedig, Ravenna?®— Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen hiillt den Abend ein.?

Die Fassaden der Héduser haben ihr Antlitz verloren.® Ein
korpulenter Polizist®! humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe

8 Bei einer Vielzahl von kurzen Noten hingt, wenn die erste Zeile jeweils
eingezogen wird, der Zeilenanfang der zweiten Zeile in der Luft.
9 Es folgen einige einzeilige Noten.
10 In so einem Fall sieht man von Einziigen besser ab.
11 Betont wird dann namlich nicht der Anfang einer neuen Note, sondern
der (ganzlich uninteressante) Anfang der zweiten Zeile jeder Note.
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Marginalien sind, ebenso wie Noten, nicht- Marginalien werden aus einer kleineren Schrift SchriftgroBRe Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmifRiger
integrierte Textbestandteile. Sie sind durch ihre gesetzt als der Grundtext. Ob man bestimmte Regen hiillt den Abend ein?

Warginalien werden deutlich kleiner gesetzt als der Text.

raumliche Anordnung in der Marginalspalte mit Textarten wie Bildverweise, Anmerkungen, Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor- witterungs:
der entsprechenden Textstelle verbunden. Erkldrungen, Zusammenfassungen etc. als “t=nen die Noten auf einer Seite mit dem Text, pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich me_-sﬁ;;fng
Vorsicht: Die wenigsten Programme kénnen Marginalien anordnen kann, hingt von Haufigkeit . '":"tdle Marginalien durchaus noch kleiner setzen halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem
ie Noten.
Marginalien im Umbruch »mitschwimmenx« und Verteilung dieser Textarten ab.
lassen ; hier droht viel Handarbeit. 2 J'.\’lll knapp 9o Anschligen je Zeile ist diese Satzbreite fiir diese Schriftgrifie zu
grofs gewahlt. Wenn die Noten tiber die gesamte Satzhreite gesetzt werden sollen,
dann spricht einiges ftir zweispaltigen Notensatz,
=0 'y Das ist der klassische Der rechtsbiindige Satz 2o°
Aufbau einer Doppelseite der linken Seite ist ein Stallung der Marginalien Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaRiger stidtereisen
mit Marginalspalten: Formalismus, durch den o R hiillt den Abend sin2 Die Entscheidung
: egenk en Abend ein
_ symmetrische Aufbau der Cer seitliche Abstand zur Textkolumne kann sehr gering 8 d _ , _ ) ﬁiﬁlww‘
Die Marginalien stehen Doppelseite betont wirc. s=in. denn der deutliche Unterschied in der SchriftgroRe Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor- TN
auge" ZUf_f ?Ttieilte Wet i il wnd der abweichende Zeilenabstand machen ein verse- pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zam Strand. Vergeblich s‘**sf‘h;“::@ .
neben der fextkolumne. er diesen Formalismus sentliches Weiterlesen van der Textkolumine in die o bt Gt G
; 2 : halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Léwe mit ihrem P
als storend empfindet, des Marginalspalte unmaglich. 2
Die Marginalien sind auf setzt die Marginalien stets _
der linken Seite rechts- linksbiindig. Die erste Zeile der Marginalien steht auf der Schriftlinie 2 Mit knapp 90 Anschligen je Zeile ist diese Satzbreite fiir diese Schriftgrofie zu
biindig, auf der rechten der Textzeile, aﬁf die'sie sich bezieht. ' grof gewihlt, Wenn die Noten iiber die gesamte Satzbreite gesetzt werden sollen,
Seite linksbiindig. | dann spricht einiges filr zweispaltigen Notensatz,
Zu Verschiebungen kommt es, wenn der Raum knapp
wird, Trotzdem soll tiber einer neuen Marginalie immer
=n minimaler Weiraum stehen,
‘Satz und Umbruch Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmaRiger i aissem pei-
iel steht j
S y Regen hiillt den Abend ein.? Rie z_enfde
Der Zeilenabstand der Marginalien sollte als Bruchteil . - s ) ) ) im Grundfinien-
Im asymmetrischen Satz- Die Satzspiegel halten so des Zeilenabstandes des Textes gewdhlt sein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Einkor- rster
spiegel ist eine Unzuldng- natirlich nicht mehr Regi- pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich pas sieht man
: L : > \ = N 2 : : " 3 s . - ) ) . I nicht bei einzeili-
lichkeit der Marginalien ster, das klassische Aufein- Die Marginalspalte [at, wenn sie sehr schmal ist, wenig haltenwr_rAusschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem gmm‘:'sm"h;

behoben:

Auf beiden Seiten stehen
die Marginal-Texte (in Lese-

richtung) links vor der Text-

kolumne.

Ebenso konnen, umge-
kehrt, die Satzspiegel nach
links verschoben sein und
die Marginalien immer
rechts stehen,

Wenn fur breite Marginal-
spalten nicht gentigend
Platzist, dann kénnen die
‘Marginalien ganz oder teil-
weise in die Textkolumne
eingebaut werden. Das
kann man auch ohne Not
so machen, einfach
deshalb, weil man es reiz-
voll findet.

Der Umbruch wird durch
eingebaute Marginalien
noch mithsamer:

Fallt in der Korrektur eine
Marginalie weg oder

anderliegen der Satzspies=l

im Durchscheinen des
Papiers funktioniert nicht.

kommt eine neue hinzu.
andert sich der Text-
umbruch.

Wenn man im zweispal-
tigen Satz mit Marginalies
arbeiten mochte oder muf

ist das Einbauen die einzigs

Maglichkeit, es sei denn,

‘der Platz rundum ist sehr

groRzlgig bemessen. Bei
mehr als zwei Spalten gitt
es keine Alternative zu
eingebauten Marginalien

Raum fiir 4sthetisch motivierte Umbruchkorrekturen.

Marginalien werden im Rauhsatz umbrochen. Alle
Trennungen, die nicht eindeutig falsch sind, lassen sich
an dieser Stelle zur Not auch vertreten.

2 Mit knapp go Anschligen je Zeile ist diese Satzbreite fiir diese Schriftgrofe zu
grofd gewihlt. Wenn die Noten tiber die gesamte Satzbreite gesetzt werden sollen,
dann spricht einiges fir zweispaltigen Notensatz.

Eingebaute Marginalien

Bei eingebauten Marginalien mu man abwagen
zwischen gleichmaRigen Weilrdumen und dem
Einhalten der ersten Schriftlinie.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichméaf8iger Regen
stentdieerstezeile  hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr

aul der Schriftlinie, so

smddieweitriume  Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf

iiber und unter der

Marginalie ungleich.  Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
Hilt mar die Weifl-

melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir ..o vaieen

: Fais g : : . .y dieZeflen das
offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewit- g’ i cin

ter. Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied sich fiir

den Unsinn. Das war eine Geschmackssache. Wir wiigen den Verstand



Quellennachweise

Zitate werden nachgewiesen,

- um rechtliche Verpflichtungen zu erfiillen,

- um ein Zitat liberpriifbar und den Kontext
nachvollziehbar zu machen,

-um Informationen zu geben, durch die
Ruckschliisse auf die Seriositdt einer zitierten
Quelle gezogen werden konnen,

- um die Beschaffung einer zitierten Quelle zu
erleichtern.

Zitate werden nachgewiesen
- im Text,

—in Noten,

- im Literaturverzeichnis,

An unterschiedlichen Stellen werden Nachweise in
unterschiedlicher Ausfiihrlichkeit gefiihrt:
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Verschiedene Institutionen (z. B. Hochschulen)
haben eigene Regeln - wer etwa eine Disser-
tationsschrift einreicht, sollte sich vorher
erkundigen.

Die hier aufgefiihrten Regeln orientieren sich an
den Regeln nach DIN - ohne deren typografische
Eigentiimlichkeiten zu iibernehmen.

Wenn Seitenzahlen mit Folgeseiten erwahnt
werden, steht »f.« als Abkiirzung flir »und
folgende Seite«, »ff.« bedeutet »und folgende
Seiten«, Beide Abkiirzungen werden immer mit
Abkurzungspunkt gesetzt: 104f., 223fF. Die
Abkiirzung »ff.« setzt man mit der Ligatur (wenn
vorhanden). Zwischen Zahl und »f.« oder »ff.«
setzt man ein feines Spatium, am besten mit Hilfe

Haufig werden fir alle Angaben
Kommas ais Trennzeichen
verwendet. Das ist zwar einfach fir
den Autor/Setzer, aber nicht sehr
deutlich, manchmal nicht einmal
eindeutig.

Ubersichtlicher ist allemal die
differenzierte Trennung mit
verschiedenen Satzzeichen, wie sie
auf der linken Seite erldutert ist.

STANLEY MORISON, The Art of Printing.
Annual Lecture on Aspects of Art, 1937,
A.F.JoHNsON (Mitarb.), 1. Auflage, London,
Humphrey Milford, 1937, From the Procedings
of the British Academy, Vol. xx111. Die erste
deutsche Ausgabe erschien 1948 unter dem
Titel »Schrift, Inschrift, Druck«.

STANLEY MORISON; The Art of Printing.
Annual Lecture on Aspects of Art, 1937 /
A.F.JoHNSON (Mitarb.), Band I1. 1. Auflage,
London: Humphrey Milford, 1937 (From the
Procedings of the British Academy. Vol. xx111)
— Die erste deutsche Ausgabe erschien 1948
unter dem Titel »Schrift, Inschrift, Druck« bei
Dr. Ernst Hauswedell & Co, Hamburg.

In den Text integriert stellen vollstandige

Nachweise ein Lesehindernis dar, im Literatur-
verzeichnis sind sie erwiinscht.

des Kernings.

hustlhrlichkeit des Nachweises

- Machweis im Text
Sei &in Zitat im Text nachgewie-
sen werden, reicht eine Kurzform

Selbstindig erschienene Werke
sind etwa Biicher, Schauspiele und
lange Versdichtungen.

Unselbstandig erschienene Werke
sind Gedichte, Zeitungsartikel und
andere kiirzere Texte.

Titel von selbstandig erschienenen
Werken werden kursiviert, Titel von
Gedichten, Artikeln und anderen
kurzen Texten, die nicht seibstindig
erschienen sind, werden nicht kursi-
viert.

aus, wenn der vollstindige Nach-

STANLEY MORISON: The Art of Printing. wess im Literaturverzeichnis steht.

London: Humphrey Milford, 1937.

~Machweis in einer Note
Wwadlstandige Nachweise, die nicht
= gen Text integriert werden
solen, konnen auch in den Noten

Gibt es keine Kapitalchen, dann
wird der Autorenname in der
aufrechten Grundschrift gesetzt.

Stanley Morison: The Art of Printing. London: o

Humphrey Milford, 1937.

~ Machweis im Literaturverzeichnis
.5t es ein Literaturverzeichnis, so

Glibt es auch keine Kursive, wird
alles aus der aufrechten Grund-
schrift gesetzt,

Im Beispiel oben werden nur die
notigsten Informationen gegeben.
Ausfiihrliche Angaben werden in
folgender Reihenfolge gemacht:

1 Urheber [poppelpunki]

2 Titel [Punkt] Untertitel [Punkt
—folgt unter 3. ein Eintrag, so wird der
Punkt dahinter gesetzt]

3 [schragstrich] Wichtige Mitarbeiter
[Punkt—siehe 2]

4 Angabe des Bandes [punkt]

5 Bezeichnung der Ausgabe [Punkt]

6 Erscheinungsort [Doppelpunki]

7 Verlag [komma]

8 Erscheinungsjahr [Punkt ~folgt
unter g, ein Eintrag, so wird der Punkt
dahinter gesetz1]

9 Ggf. Reihentitel [zwischen Klam-
mern; Punkt - siehe 8]

10 [Gedankenstrich] Weitere Angaben

werden dort alle zitierten Werke

Stanley Morison: The Art of Printing. London: S higewiase,

Humphrey Milford, 1937.

Dz Seitenangabe bezieht sich auf
&= Seite in der nachgewiesenen
Ausgabe, der das Zitat entnommen
muide.

e Seitenangabe sollte moglichst
micht im Literaturverzeichnis
erscheinen, Dafiir gibt es Griinde:

1 STANLEY MORISON
2 The Art of Printing. Annual Lecture on

Aspects of Art, 1937
3 A.F. JoHNSON (Mitarb.)

4 Band1 ~Wird aus einem Werk mehrfach
ztiert, ist die Zuordnung

5 2.Auflage der Seitenzahlen nicht mehr

6 London sindeutig.

7 Humphrey Milford - Das Literaturverzeichnis verliert

9 From the Procedings of the British
Academy, Vol. XX111

10 Die erste deutsche Ausgabe erschien 1948
unter dem Titel »Schrift, Inschrift, Druck«
bei Dr. Ernst Hauswedell & Co, Hamburg.

‘eal ist es also, wenn im Text (oder
= einer Note) in der Kurzfom auf
2as zitierte Werk verwiesen wird —
unter Angabe der Seitenzahl.

Die vollstandigen Angaben werden
dann am Ende des Buches in einem
Literaturverzeichnis zusammen-

gefalit.

Die Kurzform kann aus dem
Familiennamen des Autors und dem
Erscheinungsjahr des betreffenden
Werkes bestehen.

Sind vom Autor in einem Jahr
mehrere im Literaturverzeichnis
aufgefihrte Werke erschienen, so
werden diese mit nachgestellten
Kleinbuchstaben gekennzeichnet.

Biicher, bei denen nicht nur der Entwurf,
sondern auch jedes Detail durchdacht ist und
hinterfragt wurde, sind »immer integre
Biicher, Bucher, die mit sich selbst iiberein-
stimmen« (WILLBERG, 1993a, S.79). Uber-
tragen gilt dies fiir alle Drucksachen.

Man kann auch den Familiennamen
des Autors und den Titel nennen,
wenn dies tibersichtlicher scheint.

Fiir haufig zitierte Werke konnen
Abktirzungen festgelegt werden, die
dann durchgangig benutzt werden
mussen.

Diese sog. Sigel werden im
Literaturverzeichnis aufgelost.

Solche Biicher »stimmen in sich« (WILLBERG:
Das Buch ist ein sinnliches Ding, 5.78).

Ein Buch, mit dem man nicht zufrieden ist,
stellt man »deprimiert ins Regal, entschlossen,
es nie wieder in die Hand zu nehmen«

(HPw: Sinnliches Ding, S.78) — ein Vorgang, der
niemandem zu verargen ist.

Bei Standardwerken mit bekannter
Gliederung kann der Nachweis sehr
kurz sein — und der ausfiihrliche
Nachweis an anderer Stelle ggf.
ganz entfallen.

Die frithen Drucker behandelten kirchliche
Texte mit besonderer Sorgfalt, schliefilich
handelte es sich um »Schrift, gegeben von der
Hand des HERRN« (1. Chr. 28, 19).

Aber auch weltlichen Texten sollte, damals wie
heute, grofie Sorgfalt zuteil werden.

Das Zitat an herausgehobener
Stelle, z. B. als vorangesetztes
Motto, ist ein Sonderfall:

Man wird abwagen zwischen dem
Wunsch, die Textstelle genau zu
identifizieren, und der Klarheit der
Gestaltung.

Haufig wird an so einer Stelle nur
der Autor genannt.

For the practice of typography we must have men
and tools —in other words, a well-trained staff and

a well-equipped printing office.
1t is more difficult to obtain the former than the latter.
{OLIVER SIMON)

Lieber unbekannter Autor, der Du dieses liest:
Typografen hassen Mottos wie die Siinde; des
sei belehrt. Wir alle ersehnen die Erfindung der
Mottokugel, wenn der kleine Scherz erlaubt ist.



250

FuBnoten, Marginalien, Quellennachweise Quellennachweise

Urheber
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Urheber eines Werkes ist in erster HESSISCHE AMTER FUR VERSORGUNG UND T Seih0 e teit dor T au;;:m' The Art of Printing
Linie der Autor. '
SOZIALES: Informationsblatt - i i
Bei Anthologien o.3. wird der e {d & fr: (feb zun; Bu?de;h Haupttitel, also meist der Seite 3.
Herausgeber genannt. erziehungsgelagesetz fur Geburt bzw. Inobhut- " T .
Sind weder Autor noch Herausgeber name ab o1. 01. 2001. 0. 0., 2000. :(.I;tertltel und Zus: e ZCI;T il Tt AT RN AR RGO IEON Agpacis
bekannt, wird die verantwortliche u'f"'"}h"“”‘*';a sl of Art, 1937
Organisation oder Institution Autpeiulvtwerden.
angegeben.
e Die verschiedenen Hierarchien des
Die Reihenfolge von Vor- und FORSSMAN, FRIEDRICH / DE JONG, RALF Tlt:ls wetrden t:urch Punkte vonein-
Familienname sowie die Abkiirzung elggns ol
::;ﬁg;:;::;ﬂ;?ii:::; ‘fi..'tr ;R } ED;;ICH CHRIST_IAN FORESN Wenn der Haupttitel ohne den Der Titel A—N-N-A allein gibt keinen AufschluB (iber
ALF MARTIN RENE DE JONG ‘Lilntertltell)u;verstﬁur}c;l i;h[:sr‘tt. solite das Buch, das dahinter steht. Der vollstindige Titel lautet
. ieser unbedingt aufgefl ; ) :
:;Jédli'e':n;or.:lamen gibt es folgende FRIEDRICH C. FORSSMAN / e b d A-N-N-A. Kurt Schwitters’ Gedicht »An Anna
glichkeiten: ' . .
~Alle Namen auspaschitubies: RALF M.R.DEJONG Blume: in 154 Nachdichtungen aus 137 Ldndern
~ Erster Name ausgeschrieben, jeder sowie als Horstiick auf CD.
weitere mit Initial angedeutet. F.C.FORSSMAN/R.M.R.DEJONG
— Alle Taufnamen durch ein Initial ] y T
angedeutet. i iy estere wichtige Mitarbeiter Sollen weitere wichtige Mitarbeiter Schrift, Inschrift, Druck /Dr. BERNHARD
genannt werden, so kénnen diese B1scHOFF (Ubers.)
Adelstitel, akademische Grade und Aus nadi slnerm SchieAgstiich an den
andere Titulaturen entfallen. D Masion Grsfinvon Dbahoft Titel angeschlossen werden.
Namensprafixe stehen vor dem '
Familiennamen, werden aber bei wird SSERA werd[.;_ R )
der alphabetischen Einordnung VON DONHOFF, MARION. - z?:::;::r[{mb;:h
nicht beriicksichtigt. =
- — Bearbeiter (Bearb.)
Ist undeutlich, was der Vor- und TSENG JUI-TU oder Jul-TU TSENG? B :;‘!dakteme ‘R|7|d :
was der Familienname ist, so wird - lllustratoren (IIL)
die Reihenfolge aus der Quelle iber- o ;‘:?f;::::::o\:ir ittt
nommen. E ;
worten (Vorw. und Nachw.)
Mehrere Autoren (oder Heraus- W.PINCUS JASPERT; W. TURNER BERRY; Vordem Schsigstrich steht kein'
Seb=ci sesnde 0 Gt Relbs e A.E.JOHNSON gut Punkt, der Schragstrich wird leicht
genannt, in der sie in der zitierten ati : jert
iihrt ; spationiert.
gl'f;::ﬁi”h;;‘:fg’td::;h e W.PINCUS JASPERT/W.TURNER BERRY/ — N
atan Namen.g[)ie Nammen werien A.F.JOHNSON auch gut Sngabe des Bandes Bei mehrbindigen Werken wird der Printing Types. Bde.1+11.
diireh Koritnas, Semikolont oder Band hinter den Titel gestellt.
Schragstriche getrennt. S ”
s S Haben Teilbinde jeweils eigene Bd. 111: Die Riickkehr des Konigs.
Werden Familien- und Vornamen JASPERT, W. PINCUS, BERRY, W. TURNER, T:t"" daDT wjrd"’::‘e’: ';:f: "
durch Kommas getrennt, sollten die JOHNSON, A.F. Wieviele Personen sind das? Clnet Lo pREIpUIRE AUt
Autoren durch Schragstriche oder / Vorschlag: Innerhalb eines Buches in
PRI U vt JASPERT / W.PINCUS / BERRY / W.TURNER / allen Nachweisen die Bande einheit-
JOHNSON / A.F. Es sind sechs! lich bezeichnen, entweder in arabi-
schen oder romischen Ziffern.
Werden im Text mehrere Autoren- ir i ' - 1
P m'ﬁ'm'! Witidgenin diesernl-‘rag.e TRESSIa AN Sezeichnung der Ausgabe Die Ausgabe wird bezeichnet: 3. Aufl. (Nachdruck der Ausgabe Cambridge:
gesetztg:ferden verbindende Worte U BB JORE = (o it ein Bl ~durch die Auflage und Harvard University Press, 1951).
wie sund«, »and« oder »et« auch in Folgen wir aber FORSSMAN und DE JONG - Das Wort »Auflage« wird ohne - ggf. Besonderheiten wie
Kapitéiichen gesetzt. So wird deut- dann wissen wir nicht, ob das nicht Lﬁt:;rsz?:t:: ‘:V;nmez:t;f; ;:‘;?:r:::;:adkirlﬁussabe i
lich, daR es sich um ein Werk : . : hgel AN H
s vielleicht zwei getren 3 . g i .
rdlirecer Aiitrsn und nichm getrennte Werke sind LUgatur: »A:ﬂn.u ;E:-.:te Auﬂaf: wird nicht geson
—= Ligaturen, e 194 ert vermer

mehrere Werke handelt.

Ist kein Autor, Herausgeber oder
sonstiger Initiator zu finden, setzt
man »0. A.« fiir »ohne Autors.

Die alphabetische Einordnung
erfolgt unter dem Buchstaben nox.

Die Auflage kann auch durch eine
hochgestellte Ziffer vor oder nach
dem Erscheinungsjahr angegeben
werden. Die hochgestellte Ziffer
mufl meist etwas spationiert
werden.

D.B. UPDIKE: Printing Types. (Nachdruck der
Ausgabe Cambridge: Harvard University Press,
1951). New Castle/usA: Oak Knoll Press, 20015

D.B.UPDIKE: Printing Types. (Nachdruck der
Ausgabe Cambridge: Harvard University Press,
1951). New Castle/usa: Oak Knoll Press, 32001.
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Erscheinungsort

Angegeben wird der Sitz des
Verlages. Sind mehrere Verlagssitze
angegeben, so wird der erste
genannt.

Ist der Verlagsort nicht ersichtlich,
so wird der Druckort angegeben,
Ist der Druckort auch nicht ersicht-
lich, so wird bei institutionellen
Herausgebern der Sitz des Heraus-
gebers genannt.

Ansonsten wird »o. 0.« fiir
»ohne Ort« vermerkt.

Aus dem
Wichtigtuer Verlag Kassel / London / New York
Tokio / Berlin

wird

Kassel: Wichtigtuer Verlag
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it aus Schauspielen

Bei Zitaten aus Schauspielen
werden in dieser Reihenfolge ange-
geben:

—Autor

- Titel

Akt

—Szene

—Zeile

Die Ausgabe kann im Literatur-
verzeichnis nachgewiesen werden.
Um die unterschiedlichen Numerie-
rungen in den Griff zu kriegen,
werden rémische Versalziffern,
rémische Minuskelziffern und
arabische Ziffern verwendet.

Come what come may,
Time and the hour runs through
the roughest day.

SHAKESPEARE: Macbeth. |, iil, 146~7

Verlag Sind mehrere Verlage genannt, wird Eine Gemeinschaftsausgabe vom »Wichtigtuer Verlag (Kass .
dev erstgenannte sufgefinrt, London / New York / Tokio / Berlin)« und dem »Verlag
Ist kein Verlag genannt, so wird die
Institution genannt, welche die Hermann Schmidt (Mainz)« wird also auch aufgefiihrt als:
Ausgabe veranlaRt hat - sofern Kassel: Wichtigtuer Verlag.
diese nicht bereits an anderer Stelle
genannt ist.
Erscheinungsjahr Nach dem Verlag wird das Erschei- Kassel: Wichtigtuer Verlag, 2002.
nungsjahr genannt, durch Komma
abgetrennt.
Geht es aus der Ausgabe nicht Kassel: Wichtigtuer Verlag, ca. 2000.
hervor, kann es geschatzt werden.
Fehlen die Angaben zum Erschei- S.L&A.
nungsort und Jahr, findet man
gelegentlich auch den Hinweis
»S. L ey A« (Sine loco et anno).
Reihentitel Der Reihentitel ist von Bedeutung, GruLio CARLO ARGAN: Die Kunst des 20. Jahr-
WRIIEEF bekautrrine bt als der Titel hunderts. 1880-1940. Frankfurt am Main:
des einzelnen Werkes. e ' :
Ullstein, 1990.
Dieses Werk diirfte weitgehend
unbekannt sein.
Stellt man zum Titel auch den GiluLrio CARLO ARGAN: Die Kunst des 20. Jahr-
Reihentitel, 138t sich das Werk n e
pemesi hunderts. 1880-1940. Frankfurt am Main:
i Ullstein, 1990 (Bd.12 der Propylden Kunst-
geschichte).
Weitere Angaben Nach einem Gedankenstrich kannen Giurio CARLO ARGAN: Die Kunst des 20. Jahr-

weitere relevante Angaben
gemacht werden, z. B. Angaben, die
die Art der Ausgabe anschaulich
machen, oder Verweise auf andere
Ausgaben.

hunderts. 1880-1940. Frankfurt am Main:
Ullstein, 1990 (Bd. 12 der Propyliden Kunst-
geschichte). — 420 Seiten. Mit zahlreichen Illu-
strationen, einige davon farbig.

2%st= aus selbstidndig erschienenen
Wesdichtungen

Selbstandig erschienene Vers-
dichtungen werden wie Biicher und
Schauspiele behandelt. Die Titel
werden kursiviert,

Die Angaben folgen der Gliederung
des Textes; hier steht das Zitat in
Strophe 35, Vers 307-10.

Oh dreadful price of being! to resign

All that is dear in being; better far

In Want's most lonely cave till death to pine

Unseen, unheard, unwatched by any star.
WoORDSWORTH: Salisbury Plain. 35,307-10

Teste aus Gesetzestexten

Bei Gesetzestexten werden ange-
geben:

—der Name des Gesetzes

—die Fassung

- Paragraph

- Absatz

—Satz

Das Werk, aus dem der Gesetzestext
zitiert wurde, wird nicht genannt.

Werden auslandische Gesetzestexte
in Ubersetzung zitiert, muR darauf
hingewiesen werden.

Die gesetzlich geregelten Umstande, unter

denen »ein Ehegatte seinen Geburtsnamen

oder den zur Zeit der Erkldrung {iber die

Bestimmung des Ehenamens gefithrten Namen

dem Ehenamen voranstellt oder anfiigt«

(PStG [i.d. F. vom 8. 8.1957] §15¢ Absatz 1, Satz 2) ‘

sind, bei Interesse, an genannter Stelle nach- i

zulesen. ‘
|
|

I%ate aus unselbstindig erschie-
s=nen Texten

Umselbstandig erschienene Texte,

= 2 Beitrdge in Sammelbanden,
Z=tungsartikel oder einzelne
Cedichte, werden anders behandeit
#'= selbstandig erschienene Werke:

- Die Titel werden nicht kursiviert.

~Nach dem einfiihrenden sin:«
wird das Werk, in dem der Text
erschienen ist, nachgewiesen.
Dieser Nachweis hat dieselbe
Form wie die anderen Nachweise
selbstandig erschienener Werke
auch,

Der Nachweis des Werkes, dem das
Zitat entnommen wurde, folgt den
oben gemachten Ausfiihrungen.

ERNST JANDL: schtzngrmm. In: HANS-
JoAcHIM SIMM (Hrsg.): Deutsche Gedichte.
Frankfurt am Main: Insel, 2000.

Bei Gedichten oder anderen Texten
ohne Titel (z. B. Aphorismen oder
Tagebucheintragen) wird statt
dessen die erste Zeile zitiert.

Das Zitat wird durch drei Auslas-
sungspunkte beschlossen.
Dadurch wird deutlich, daR es sich
nicht um einen Titel handelt.

HANS ARrP: Herr Je das Nichts ist bodenlos ...
In: HANS-JoACHIM SIMM (Hrsg.): Deutsche
Gedichte. Frankfurt am Main: Insel, 2000.
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Zitate aus unveréffentlichten
Texten

Bei Zitaten aus unverdffentlichten
Schriftstucken wird auf diesen Um-
stand in den »weiteren Angaben«
hingewiesen.

Wenn das Dokument Teil einer
umfangreicheren Sammlung ist,
wird diese Sammlung angegeben -
ggf. mit der inventarisierungs-
nummer.
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255

SIR HUMPHREY APPLEBY: Arnold’s feelings
are the same as mine ... London, ca.1982.
(Appleby Papers 37/6Pj/457). - Unverdft.

Zitate aus Hochschulschriften

Anstelle des Verlagsortes und des

Verlages werden, in dieser Reihen-

folge und durch Kommas getrennt,

folgende Angaben gemacht:

= Hochschulort

— Hochschulform

- Fachbereich

— Art der Schrift (Magisterarbeit,
Dissertation, Habilitationsschrift)

—das Jahr, in dem die Schrift einge-
reicht wurde.

JOHANNA KINT: Expo '58. Delft, TU,
Subfaculteit van het Industrieel Ontwerpen,

und Radiosendungen

Fernseh- und Radiosendungen
richten sich nach einem festen
Programm und konnen durch die
Sendezeit identifiziert werden.

Handelt es sich nicht um eindeutig
zuzuordnende Wortbeitrage, wird
als Urheber die Sendeanstalt
genannt.

An Stelle des Erscheinungsortes
und -jahres wird die Empfangszeit
angegeben.

ARD: Testbild. ARD, 27. 6. 2002, 17.30 Uhr. -
Fernsehbild

Diss., 2001.

Eseiten

Wird die Verlagsausgabe einer
Hochschulschrift zitiert, wird sie wie
andere selbstandig erschienene
Texte behandelt.

JoHANNA KINT: Expo '58. Rotterdam:

en und Internet, Seite 189

Internetseiten werden standig
aktualisiert, weswegen auch hier
der nEmpfangszeit« groRe Bedeu-
tung zukommt.

Bei Internetseiten kann, falls es
vermerkt Ist, statt der Empfangszeit
auch das Datum der letzten
Anderung angegeben werden.

ARNO SCHMIDT STIFTUNG: Zettel des
Tages 103. 27. 6. 2002. - Internetseite:
www.arno-schmidt-stiftung.de

010 publishers, 2001. - che AuRerungen

Wenn dies von Interesse ist, kann
eine Angabe zum urspriinglichen
Charakter des Werkes gemacht
werden.

JOHANNA KINT: Expo '58. Rotterdam:
010 publishers, 2001. - Dissertationsschrift an
der TU Delft. In niederlandischer Sprache
verfafit.

Loseblattausgaben

Bei Loseblattausgaben wird - nach
den normalen Angaben —auf den
Umstand hingewiesen, daR es sich
um eine Loseblattausgabe handelt,
es werden die Nummer und das
Erscheinungsdatum der letzten
Lieferung (bzw. der zitierten Liefe-
rung) angegeben.

SCHLEICHER/SCHMITZ/BORNHOFEN:
Dienstanweisung fiir die Standesbeamten und
thre Aufsichtsbehorden. Frankfurt am Main:

Verlag fiir Standesamtswesen. — Losebl.-Ausg..
Lfg. 22, Stand: Juni 1997.

Quellenangaben von Tontrigern

Als Urheber werden Komponisten
oder Textdichter aufgefiihrt.

Durch einen Schrigstrich vom Titel
getrennt wird der Interpret oder das
Ensemble aufgefihrt.

Die Art des Tontragers wird
vermerkt.

PAUL SIMON: Graceland. Warner Bros, Records
Inc.,1986.- CD

WOLFGANG AMADEUS MOZART: Sonata in
Cmajor, KV 279 (No.1) / Ronald Brautigam.
Djursholm: Grammofon AB BIS, 2000.—-CD

Andere Quellen

Quellenangaben zu anderen
Veroffentlichungen, z.B. zu Geld-
scheinen, Spielen oder Plakaten,
folgen den oben beschriebenen
Angaben —sie sind nur weniger
standardisiert.

Wichtig ist, dal die nachgewiesene
Quelle zweifelsfrei identifiziert
werden kann und die Art der Quelle
deutlich wird.

010 PUBLISHERS: Uitnodiging. Gaarne nodigen
wij u uit ... Rotterdam, 2001. - Einladungskarte
in niederlindischer Sprache zur Prasentation
des Buches Cities in Transition am 21.3.2001.

Miindliche AuRerungen, die nicht
in gedruckter Form oder auf Ton-
tragern allgemein zuganglich
gemacht worden sind, werden
gesondert behandelt.

An Stelle des Urhebers wird bel
Vortragen der Redner genannt, bei
Diskussionsrunden werden die
Teilnehmer genannt,

An Stelle des Erscheinungsortes
und -datums werden der
Vortragsort und das Datum des
Vortrags angegeben.

Wurde der Vortrag (oder die Diskus-
sion) im Fernsehen oder im Radia
gesendet, so werden der Sender und
der Sendetermin genannt.

Auf Art und AnlaB der Veranstal-
tung wird in den erganzenden
Angaben hingewiesen,

FRIEDRICH FORSSMAN: Arno Schmidt setzen.
Literaturhaus Stuttgart, 24. 06. 2002. - Vor-
tragsveranstaltung auf Einladung des Forums
Typographie, Arbeitskreis Baden-Wiirttemberg

GUNTHER KOSECK: Das Dornréschenschloss
Sababurg ... arte-tv, 27. 6.2002, 19.30 Uhr.—
Waortbeitrag in der Fernsehsendung
»Geschichten um eine Pflanze - Die Rose:
Konigin der Blumen
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Zeilenzahler

Zeilenzahler dienen der Zitierbarkeit, dem raschen  Die Zahlen sind deutlich kleiner gesetzt als die
Finden von Textstellen und fiir Verweise, etwa auf  Grundschrift. Sie stehen auf der Schriftlinie der
einen editorischen Apparat. Ob und wie Autor-,

Titel- und Mottozeilen gezihit werden, entschei-

det die Redaktion.

Zeilenzahler werden im Prosasatz, im Verssatzund  den werden soll, empfiehlt sich das Beilegen eines

im Dramensatz angewendet.

FuBnoten, Marginalien, Quellennachweise Zeilenzihler

Textzeile. Gezahlt wird meist in Fiinferschritten, in
komplexeren Féllen auch jede Zeile.
Wenn ein zu wissenschaftlicher Eindruck vermie-

separaten Zeilenzahlers.

Zeilenzahler im Prosasatz

Im Prosasatz steht der Zeilenzahler traditionell
im AuRensteg.

Sind die Innenstege breit genug, kann der Zeilenzahler
auch dort stehen.
Dadurch wird er auch weniger wichtig.

Wenn im AuBensteg Marginalien stehen, muR der
Zeilenzahler ohnehin in den Innensteg geriickt werden.

Die Zahlen setzt man rechts- oder linksbiindig mit
gleichem, recht geringem Abstand zur Textkolumne.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichm=

marginatien Siger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauses
setentiner s haben ihr Antlitz verloren, Ein korpulenter Polizist hum-
o pelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Aus
schau, melancholisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirksl
Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Ge= &
witter.
Frither wégte man den Sinn und den Unsinn und ent

schied sich fiir den Unsinn. Das war eine Geschmacks

Zeilenzdhler im Verssatz

einen bekommt.

spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

. - Wir offnen die Tiir.

Im Verssatz wird der Zeilenzahier traditioneil an den 2
rechten Rand des Satzspiegels gestellt. Es ist Giblich, bei Wir
jedem neuen Gedicht die Zahlung neu zu beginnen, sehen nichts.
unter Auslassung der Uberschrift. In der Ferne ein Gewitter.
Reicht eine Zeile bis an den rechten Rand des Satz- Ach, Schein der mannigfaltigen Zuckerrockchen! -
spiegels, wird der Zeilenzihler in die nachste Zeile Wir liegen in Fesseln, =
gestellt und zahlt diese. Im Belspiel rechts ist die Zeile 10 ach
zu lang flir einen Zeilenzahler, weswegen die Zeile n »

und in Feuchte.

Frau Lowe malt ein vergangenes Bild
Der Zeilenzdhler darf Zeilen nicht mitzdhlen, die der Wissenscha®
entstanden sind, well ein Vers tiber zwei Zeilen 2 : - . :
VbR aes WU auf die brocklige Leinwand der Herzen. -
Zeilenzihler im Dramensatz raust Es klopft? Herein! Wer will mich wieder plagen? =

: mepHistorueLes Ich bin's,
Im Dramensatz steht der Zeilenzihler, ebenso wie im
Verssatz, am rechten Rand des Satzspiegels. il Herein!
MEPHISTOPHELES Du mufit es dreimal sagen.

Im Dramensatz wird gelegentlich eine Zeile auf mehrere
Sprecher verteilt. Im Zeilenzahler werden solche Stellen
nur als eine Zeile gezahit.

Fiir den Leser werden diese Stellen kenntlich gemacht,
indem der Text jedes folgenden Sprechers einen
deutlichen Einzug erhilt - oder direkt unterhalb des
Text-Endes des vorigen Sprechers ansetzt.

raust Herein denn!

meptistopreies  So geféllst du mir.
Wir werden, hoff ich, uns vertragen;
Denn dir die Grillen zu verjagen,

Bin ich als edler Junker hier, =

Konkurrierende Zdhlungen

Der Zeilenzdhler darf nicht mit der Paginierung
kollidieren. Auch die Zahlung der Strophen (bei
Gedichten) oder der Akte und Aufziige (bei Dramen)
muf deutlich vom Zeilenzdhler unterscheidbar sein.
Wird z, B. die Seitenzahlung des Manuskripts angegeben,
mul man auch diese so gestalten, daR sie nicht mit dem
Zeilenzahler verwechselt werden kann,

Gebrochene Zeilen werden als mehres
Zeilen gezahlt. Am besten ist der
Wenn ein mitgedruckter Zeilenzihler Aufbau des Werkes in einem strenges
einen zu wissenschaftlichen Eindruck Ganzzeilenregister. Bei komplizierter
machen wiirde, ablenken kénnte oder Seitenaufbau ist auch das Beilegen
aus anderen Griinden nicht erwiinscht eines MillimetermalBes denkbar (das ==
ist, kann man einen Zeilenzahler auf hoch Ist wie die Seite, damit es keine
Karton drucken und beilegen. MiBverstandnisse beim Anlegen des
MaBes geben kann).

Separater Zeilenzéhler (rechts)

immer auch je ein Kiinstler ge
»Jeglid war ein Dichter. Ein
dungen sich in Worte auflésten,
Minner, die sich zum Kampfe ve 1
Ernst und manchem tritben Tag Mi___%
Schwung zur verlorenen Bahn vorij 6
ein Geschipf, durch die Verachtung, die 11
zes und seiner Kleinheit erregt, der Fun_18
der entziinden !« : der Kiinstler als 19
anthropus beim Vergleich seine c‘,_”
kann ! Denn : »Ein einziger thitigl_»
meisters, Groflkaufmanns, fordert¢ 2
Leben des grofiten Gelehrten, der 12
Schreiben sey das Merkzeichen, mit_2s
spruche ausschliefit ! « |3

Immer wieder die Querverbindu
mit meinen Geliebtesten am we
erlaubt, mich im Schlafe zu se
schlafen ? : Brschrakst Du nicht,
von wem ?1). -

Und er scheut nicht davor zu%l

verraten : L
»Nothwendige Dienste, die de_34

Seele verbreiten, werden durch Sklmq:_”
Und wenn auch kurz zuvor _3¢
sen wurde : die Eingeweihten, die 37
nen Spruch mehr: | 3¢
»Der Haufe ist nichts, sobald e1_s0

len im Spiele ist : mag eine Nwioj;
3
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Hervorheben, Auszeichnen

Fur Hervorhebungen und Unterscheidungen von
Text, sogenannte »Auszeichnungens, gibt es zwei
verschiedene Methoden:

Integrierte Auszeichnungen

Wer nicht direkt danach sucht, nimmt erst beim
Lesen die Hervorhebung wahr.

Man benutzt sie flr Betonungen im Text,
etwa fiir Namen, Fremdsprachiges und fiir die
Auszeichnung langerer Passagen.

Integrierte Auszeichnungen sind:

- Kursive

- Kapitédlchen

- Versalien

—Sperrung

Aktive Auszeichnungen

Die hervorgehobene Stelle fallt beim Betrachten

der Seite sofort auf. Aktive Auszeichnung braucht

man fiir Stichworter, Zwischeniiberschriften,

Lemmata, besonders wichtige Textpassagen etc.

Aktive Auszeichnungen sind:

- Fettenunterschiede: Leicht, halbfett, fett etc.

— Unterstreichung

— Farbige Schrift, Farb- oder Rasterunterlegung

— SchriftgroRenwechsel

~ Schriftmischung

- Zur aktiven Auszeichnung dienen auch Linien am
Rand oder Rahmen um Textblocke, siehe 5.294
und »Lesetypografie«.

Die Zuordnung der einzelnen Auszeichnungs-
Methoden zu den Kategorien »integriert« oder
naktive ist nicht ganz trennscharf und hangt auch
sehr von den verwendeten Schriften und der
Methode des Satzes ab.

So gibt es kursive Schriften, die eine von »ihren«
Geraden stark abweichende Grauwirkung haben,
und es gibt Kursive, die kaum zu unterscheiden
sind — Versalien kann man grofs und laut setzen,
aber auch etwas kleiner und lichter und damit
unauffalliger machen—Sperrung ist aktiv oder
integriert, je nachdem, wie weit man im
Verhaltnis zum Umfeld sperrt.

Dennoch ist die Unterteilung in »integrierte« und
naktive« Auszeichnungen sinnvoll, weil sich bei
jeder Auszeichnung die Frage stellt:

»Wie auffillig soll es denn sein?«

Zu beachten ist bei jeder Auszeichnungs-Methode
auch die orthotypografische Integration ins
Umfeld, also die Mit-Auszeichnung oder Nicht-
Auszeichnung von nachfolgender Interpunktion,
von Anflihrungen und Klammern,

Am Ende des Kapitels sind auf einer Doppelseite
die Maglichkeiten der elektronischen Verdnderung
von Schrift aufgezahlt und kommentiert.
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Kursive Schrift

Kursive Schriften sind auf den ersten Blick einfach
nur schraggestellte Schriften. Das ist aber nicht
richtig: Schon im 15.Jahrhundert, also bald nach
der Erfindung der Buchdruckkunst, wurde die
Kursive als Schriftart mit mehr handschriftlichem
Charakter als die Antiqua entwickelt. Streng
genommen darf man »Kursive« nicht »Antiqua«
nennen.

Anfanglich wurden die Versalien fiir den kursiven
Satz aus der geraden Antiqua genommen, wie
‘man in Drucken des 15. und friihen 16. Jahrhun-
derts sehen kann. Diese Technik wird gelegentlich
historisierend zitiert. Man sieht auch am etwas
abweichenden Neigungswinkel der Versalien in
einigen Kursivschriften noch die leichte Fremdheit
der GroR- und Kleinbuchstaben zueinander.

Es gibt aber auch die direkte Ableitung des
kursiven, oder hier besser: schragen Schnittes aus
der Geraden, etwa bei konstruierten Grotesken
wie der Futura, und sogar bei der einen oder
anderen Antiqua, etwa der Romulus. Doch auch
diese Schnitte sind nicht einfach nur elektronisch

schraggestellt, was man an den nicht verzerrten
Rundungen und vielen Details der schragen
Schnitte sehen kann.

Langere Texte werden nur selten kursiv gesetzt:
die geraden Schriften gelten aus Lesegewohn-
heitsgriinden als lesbarer. Aber die Kursiven sind
das Mittel zur integrierten Auszeichnung im Text,
fir Betonungen sowie fiir feststehende Begriffe,
Fremdsprachiges, Titel und Namen.

Interpunktionen, Klammern, Anfiihrungszeichen
sowie Wortzwischenrdumen und anderen WeiR-
rdumen muR man beim Ubergang von kursiver zu
gerader Schrift aus semantischen Griinden, wegen
der oft iberhdngenden Formen und wegen des
Kernings viel Aufmerksamkeit widmen.

Innerhalb von kursiven Passagen nimmt man zur
Auszeichnung die Gerade, oder man sperrt.

Siehe auch »Schriftfamilie«, Seite 5g.

Die hdufigsten Anwendungen

{In jeder der hier aufgefithrten
Anwendungen mit Ausnahme der
Betonungen konnen statt der
Kursivschrift auch Anfithrungs-
zeichen verwendet werden,)

Betonungen im Text

Feststehende Begriffe

Kurze fremdsprachige Zitate

Titel von Werken
und fiir Personennamen

Namen von Dingen: Schiffe,
Schriften, Markennamen etc.

Auch der Satz langerer Passagen
oder sogar ganzer Werke ist
maglich.

Kursive Auszeichnung ist auch da deutlich, we
wenige Buchstaben hervorgehoben sind.

Die sogenannte Kursive verwendet man fiir
sogenannte Fachtermini.

Das fero, tuli, latum des romischen Dichters
wird oft zitiert, aber selten verstanden.

Wenn Sie keine Zeit haben, lesen Sie Helianth
von Albrecht Schaeffer.

An Bord der Queen Elizabeth II sah er, dal die
Schrift auf der Nivea-Dose der Futura glich.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmdfiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren

Man kann im kursiven Satz die
GroRbuchstaben aus der gerade-
stehenden Schrift nehmen — aber
eigentlich nur bei Renaissance-
Schriften. Und im versalreichen

Historisierende Verwendung
= Kursive, Seite 59

Deutschen nicht fiir lingere Texte. g

Vielen Kursiven sieht man am
abweichenden Neigungswinkel d
Versalien an, daR die GroBbuch-

staben urspriinglich aus der gerade-

stehenden Antigua stammen.

Vergeblich halten wir Ausschav, melancholisch spielt Fras
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen
nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und
er entichied sich fiir des Unsinn. Das war eine Geschmacks-
sache. Wir wigen den Frstand und den Unverstand uné
enticheiden uns fiir den Unverstand.
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Mussive = schriige Schrift? Der kursive Schnitt ist zu jeder Hier Beispiele fiir echte Kursive.
Schrift eigens gezeichnet. Er kann Hier Beispiele fur schriggestellte Schrift.
grundsatzlich nicht durch elektro-
nisches Schragstellen erzeugt
werden. Hier zeigt das Beispiel der Trinit¢, daf kursive
Schriften gar nicht einmal besonders schrig sein
miissen. (Die schriggestellte Trinité: O Schmerz!)
Schragstellung ist verboten, denn f : , f
— die meisten kursiven Buchstaben aﬂgen angen aﬂgeﬂ
haben von der Geraden stark ; ”
abweichende Formen, auch in gerade kursiv schraggestellt
vielen Grotesk-Schriften.
—eventuelle Breiten- und Fetten- fa n ge N fangen fa ngen
unterschiede zwischen Normaler
und Kursiver, fir die auszeich- gerade kursiv schraggestelit

nende Wirkung willkommen,
entfallen.

Auch Schriften mit geringeren
Unterschieden zwischen Gerader
und Kursiver leiden unter elektroni-
scher Verschiefung:

- Auch hier werden die Rundungen
verzerrt.

— Detailunterschiede (im Beispiel
etwa die in der Kursiven weitere
Offnung des »e«) gehen verloren.

~ Der Winkel der Schragstellung ist
in den meisten Programmen nicht
einstellbar und oft zu grofs.

fangen fangen fangen

gerade kursiv schriggestelit

Sgeo...
Sgeo...
SGE0 s

Was aber tut man, wenn es keine
Kursive gibt? Wie zum Beispiel in
der schénen »Aurora Grotesk?

Wenn die Schrift zu einer Sorte
gehort, bei der die Kursive sich nicht
sehr von der Geraden unterscheidet,
also bei Groteskschriften der
»Helvetica«- und »Futura«-Rich-
tung, kann man in der Textschrift-
grolRe auch mit der Schragstellung
einzelner Worte oder ganz kurzer
Passagen leben. Die elektronische
Schragstellung tiber das Stil-Menii
wird von einigen RIPs nicht korrekt
verarbeitet, weswegen man die
Schrift besser iiber ein Schriftbear-
beitungsprogramm wie »Fontlabe
oder »Fontographer« schragstellt,

Grundsatzlich gilt: Am besten nur
Schriften nehmen, die alle benétig-
ten Schnitte haben. (Auf S. 36 sieht
man ein Beispiel, wo gegen diesen
Grundsatz verstofen wurde ~ mit
sehr schénem Ergebnis.)

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmafiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hduser haben ihr Antlitz verloren.

Wien, Venedlg, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichméaBiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antfitz verloren,
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Komma und Punkt,
Semikolon und Doppelpunkt
nach kursiven Wartern

—» Apostroph, Seite 182

Alle diese Angaben zum Satz von

Interpunktionen und anderen Satz-

zeichen bei Mischung mit kursiven
Schriften gelten genauso fiir alle
anderen Schriftmischungen — die
gemeinsame Yerwendung von
gerader und kursiver Schrift ist
eigentlich schon eine Schrift-
mischung.

Komma und Punkt, die aufein
kursives Wort folgen, sind gemaR
der Schriftsetzerregel kursiv. Auch
wenn danach gerade Schrift kommt.

Kursives Komma? Kursiver Punkt?
Sieht man das denn tiberhaupt?

Ja: Zum einen gibt es durchaus
Unterschiede in der Zeichnung. Und
vor allem greift das Kerning in den
meisten Programmen bei Schrift-
wechsel nicht.

Aus den gleichen Griinden ist es
praktischer, Semikolon und Doppel-
punkt nach kursiven Passagen eben-
falls kursiv zu setzen. Das kann man
auch harmonischer finden.

Das Sprachgefiihl mancher Autoren
und Typografen verlangt gerade-
stehende Interpunktion am Ende
einer kursiven Passage. Dann muf
aber von Hand spationiert werden.

Gegenbeispiel: Gerade Interpunk-
tion nach Kursiver, nicht spationiert.

Hervorheben, Auszeichnen Kursive
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Ach, Zettel's Traum, das ist doch so dick. Da lese
ich lieber Finnegan's Wake. Das ist gleich schon
mal viel diinner, also auch nicht so schwer

und kursiver Text

Gerades Komma nach kursivem Wort gibt
manchmal ein Loch: hier, zum Beispiel.

Kursives Komma ist besser: hier, zum Beispiel.
Betspiele, in etner, recht deutlich, anderen Schrift.
Beispiele, in emer, vecht deutlich, anderen Schrift.

Lesen Sie einmal Finnegan’s Wake: das ist ein
richtiger page turner; Millionen von Lesern
sind begeistert: Lassen Sie sich mitbegeistern.

Lesen Sie, und zwar bald, James Joyces Finne-
gan's Wake: das ist ein richtiger page turner;

Millionen von Lesern sind begeistert: Lassen

Sie sich mitbegeistern.

Wenn die Klammern nur geraden
Text enthalten, sind sie nattirlich
gerade — auch wenn davor oder
danach kursiver Text steht.

Wenn innerhalb der Klammern auch
gerader Text steht, sind sie gerade.

Wenn sie ausschlieRlich kursiven
Text enthalten, sind sie kursiv -
nicht aber in wissenschaftlichen
Werken, sonst wiaren im nebenste-
henden Beispiel irritierenderweise
nur die mittleren Klammern gerade.

Klammern, die innerhalb einer
kursiven Passage stehen, sind
kursiv.

Beide Klammern miissen unbedingt
gleich sein.

Beide Klammern (siehe hier) mtissen gerade
gesetzt werden.

Beide Klammern (siehe hier) werden gerade
gesetzt.

Aber wenn die Klammern (siehe hier) nur
kursiven Text enthalten, sind sie auch kursiv.
Beachte die Blitter g7 (Kain und Abel), 107

(Tubalcain, Naamah etc.) und 41 (Circe).

Wenn Klammern (passiert oft!) innerhalb des
kursiven Textes stehen, sind sie auch Rursiv.

Verboten ist, die eine Klammer gerade und die
andere (siehe hier) kursiv zu setzen.

Asfihrungszeichen

Bald, Joyces Wake: ein page turner; viele Leser Bt kurciver Text

sind begeistert: Lassen Sie sich mitbegeistern.

Frage- und Ausrufezeichen
nach Kursiver

Wenn Worter zur Betonung kursiv
gesetzt sind, ist die Interpunktion
nach der Regel auch kursiv zu
setzen.

Auch hier ziehen einige Autoren und
Typografen geradestehende Inter-
punktion vor und nehmen das Von-
Hand-Spationieren in Kauf.

Gegenbeispiel: Gerade Interpunk-
tion nach Kursiver, nicht spationiert.

Wenn das Frage- oder Ausrufezei-
chen fester Bestandteil der kursiven
Passage ist, wird es auf jeden Fall
kursiv gesetzt.

Wenn auf die Frage- und Ausrufe-
zeichen, die fester Bestandteil der
kursiv gesetzten Passage sind, zum
Satz gehorige Frage- und Ausrufe-
zeichen folgen, sind diese gerade.

Weitere folgende Interpunktionen
sind nach der Regel auch kursiv.

Hier die von manchen vorgezogene
gerade Variante.

Der SchluBpunkt wird nach Frage-
und Ausrufezeichen, die Bestandteil
der kursiven Passagen sind, gesetzt.

Das ist nicht zum Aushglten! Warum gerade
Olaf? Warum nicht ich? Warum? Ich verlange

Hier ist alles wie bei den Klammern:
wenn das Anfuhrungszeichen
gerade ist, ist auch das SchluB3-
zeichen gerade. Aber: wenn sie nur
kursiven Text umschlieRen, sind sie
auch kursiv.

Anfithrungs- und Schlufzeichen, »und es ist
vollkommen egal, welche Form«, werden nie
unterschiedlich gesetzt. »Wenn die ganze ange-
[fiihrte Passage kursiv ist, sind auch die
Anfuhrungen und Schluf$zeichen kursiv.«

eine Antwort! Sofort!

4 ssive und Wortzwischenraum

Das ist nicht zum Aushalten! Warum gerade
Olaf? Warum nicht ich? Warum? Ich verlange
eine Antwort | Sofort!

Nicht zum Aushalten! Warum Olaf? Warum
nicht ich? Warum? Eine Antwort! Sofort!

Hast Du Verstehen Sie Spafi? gesehen? Das
wurde gestern vor Tora! Tora! Tora! gezeigt!

Viele kursive Zeichen greifen durch
die Schragstellung der Schrift in den
Weiraum der umliegenden
Zeichen ein.

Wortzwischenrdume wirken beim
Ubergang von oder zu der Geraden
durch die iibergreifenden kursiven
Zeichen oft schmaler, natiirlich vor
allem bei Zeichen wie dem kleinen
»f«, »ge oder »j«. Hier muR der
Abstand von Hand vergréert
werden.

et
—f

| ‘I
’qel}aldle{ Hdlh JLLU mit sichtbar
gemachten »Dickteng, also Zeichenbreiten
inklusive unbedrucktem Raum

KMTQI}V& M]’B?TW mit sichtbaren Dickten.

Der Abstand zu Eichendorff bereitet Probleme.
Davon hat Georg genug.

Das ist zu eng (jeder sieht das).

Nach dem Eingriff steht Eichendorff besser da,
Nun hat auch Georg genug Platz.

Das ist weit genug (jeder stimmt zu).

Kennst Du Paris brule-t-il?? Gar nicht zu
vergleichen mit Tora! Tora! Tora!! Ich liebe
auch Lieben Sie Brahms?! Du magst lieber
Apocalypse Now!? Erstaunlich!

2uszeichnung innerhalb der
Kursiven

Gestern kam Paris briile-t-il2, mein Lieblings-
film. Besser als Tora! Tora! Tora!; glaub’s mir.

Gestern kam Paris brule-t-il?, mein Lieblings-
film. Besser als Tora! Tora! Tora!; glaub’s mir.

Ich liebe Lieben Sie Brahms?. Aber ich hasse
Apocalypse Now!.

Auch innerhalb einer kursiven
Passage muR man gelegentlich
betonen. Noch kursiver geht aber
nicht; da nimmt man tblicherweise
die Gerade. Das aber wirkt womog-
lich etwas irritierend: Das kursive
Umfeld wirkt »ausgezeichneter« als
die geraden Worte. Dennoch ist das
die hdufigste, integrierteste und
unauffilligste Methode.

Man kann die Kursive aber auch
sperren (Unterstreichung diirfte fast
immer zu aktiv sein).

-3 Sperrung, Seite 270

=3 Unterstreichung, Seite 277

Psalmodierend fordern wir die unverstindliche
Literatur. Es gentigt nicht, automatisch zu
schreiben. Man muf automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des reinen Lesens willen,

Es gentigt nicht, automatisch zu schreiben. Man
mup automatisch lesen. Lesen ohne Verstand,
um des reinen Lesens willen.

Es geniigt nicht, automatisch zu schreiben. Man
muf automatisch lesen. Lesen ohne Verstand,

um des reinen Lesens willen.
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Kapitdlchen

Kapitélchen (Small Capitals, Small Caps, Caps)
haben die Form von Versalien und die Gréfte von
Kleinbuchstaben. Sie sind extra gezeichnet, nicht
etwa verkleinerte Versalien (dann sind sie zu diinn).

Anwendungsgebiete: Eigennamen (ohne Titel),
romische Zahlen, Versal-Abkirzungen wie » LKW«
und alles, was man auch in Versalien setzen kann.
Fiir Texte eignen sich Kapitalchen nicht: Wie die
Versalien haben sie kein Wortbild; man muf sie
eher buchstabieren, als daR man sie lesen kann.

In Kapitadlchen gibt es wie im Versalsatz kein »f«,
statt dessen werden zwei »s« gesetzt.

Kapitdlchen vertragen sich besser mit Mediaval-
ziffern als mit Versalziffern. Je nach Schrift miissen
Kapitdlchen etwas gesperrt werden.

Man kann Kapitélchen grundsatzlich mit oder
ohne Versalien setzen, aber innerhalb eines
Werkes sollte man konsequent bleiben.

Kapitdlchen sind eigens entworfene
Zeichen
—> Elektronisches Verandern, Seite 282

Richtig: Echte Kapitdlchen.

Falsch: Verkleinerte Versalien
{»Elektronische Kapitdlchen«) sind
zu diinn gegentiber der Textschrift
und gegentiber dem GroRbuch-
staben.

Anwendungsgebiete
Die ersten vier Beispiele sind jeweils
mit und ochne Versalien gezeigt,

Titel wie »Prof.« oder »Doktor«
setzt man nicht in Kapitalchen,
denn a) dienen die Kapitalchen der
»Hervorhebung des Namens

im Lauftext« (Fanny Esterhazy),
wozu der Titel nichts beitragt, und
b) kann man weder in Fallen wie
»Prof. Dr. B. SCHEUERT« zwischen den
Titeln den Bruch setzen noch alle
Titel in Kapitalchen setzen, was bei
»PROF. DR, DR. H. €. DR. H. €. B. TRUG«
fiir unziemliches Gelachter sorgen
wiirde.

Personennamen

Firmennamen

Schiffsnamen u. 4.

Titel von Werken

Inschriften
Ausrufe u. .
Romische Zahlen — seite 334

Versalabkiirzungen

Kein »R« in Kapitilchen!

Genaue Angaben zur Umwandlung
des (& in zwel s: siehe dbernichste
Seite, »Versalsatze.

Falsch

Richtig

Vom LKW aus beobachtete Wilhelm 1v. das
Auslaufen der M5 TYRANNIC nach Lissabon.

ENZYKLOPADIE

Vom Lxw aus beobachtete Wilhelm 1v. das
Auslaufen der ms TYRaNNIC nach Lissabon.

ENZYKLOPADIE

Siehe EUGEN EGNER, Hirsutismus, Band 143.
Siehe EUGEN EGNER, Hirsutismus, Band 143.

Uberreicht von HULESCH & QUENZEL, Wien.
Uberreicht von HULESCH & QUENZEL, Wien.

Auf der ms TYRANNIC fehlt es an nichts.
Auf der MS TYRANNIC fehlt es an nichts.

Mein Lieblingsbuch: DER EXEL von Sartre.
Mein Lieblingsbuch: DER EKEL von Sartre.

Er las das verwitterte FERO TULI LATUM.
Errief laut: sTop!
Regierte Louis XV. im xVi1. Jahrhundert?

Mit dem Lxw durch die UsA.

Der Vortrag von Prof. Kal ScHEURLICH muft
aus orthografischen Griinden entfallen.

Der Vortrag von Prof. Kar ScHEUSSLICH findet
nun doch statt.

Manche Kapitilchenfonts haben
statt des »B« ein Doppel-»s«, Beim
Sperren durch zwei s ersetzen!

SCHLIESSLICH GROSS DRAUSSEN mit nssu-Zeichen - get
SCHLIESSLICH GROSS DRAUSSEN schlecht

SCHLIESSLICH GROSS DRAUSSEN ersetzt-g8

Zu Kapitélchen passen Medidval-
ziffern besser als Versalziffern

Fiir manche Schriften gibt es
spezielle Kapitdlchen-Ziffern

Passend: Mediavalziffern
Nicht so gut: Versalziffern

Unpassend: Versalziffern und
Kapitalchen ohne Versalien

Selten, aber sehr passend:
spezielle Ziffern

Als voNn WEBER 1826 starb, war WAGNER 13.
Als voN WEBER 1826 starb, war WAGNER 13.

Als VON WEBER 1826 starb, war WAGNER 13.

Als VON WEBER 1826 starb, war WAGNER 13.
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‘umetsichen mit oder ohne Versalien

— E=eische Zahlen, Seite 334

Man kann generell auf die Versalien
verzichten, Die Kapitdlchen
fungieren als kieine Versalien.

Will man die Grof- und Kleinschrei-
bung erhalten, benutzt man Kapi-
talchen mit Versalien. (Die merk-
wiirdige Schreibung des Muster-
textes steht auch so inder Vorlage:
Anthony Burgess, Der lange Weg
zur Teetasse, dt. v. Harry Rowohlt.)

Wenn vor den Namen Titel stehen,
setzt man Kapitdlchen mit Versalien,
da das sonst seltsam wirkt.

Louls Xv. und HENRI 1V. fahren diesmal mit
der MS TYRANNIC in die USA.

Aufdem Schild stand: DER KUNSTMALER
DOMENICO THEOTOCOPULI, MALT BESUCHER
AN ORT UND STELLE IN LEUCHTENDEN
FARBEN UND VERZERRTEN FORMEN, ABER
SEHR BILLIG UND BEMERKENSWERT SCHNELL.

Zitiert nach Prof. Dr. A. MEYER, Tibingen. gut
Zitiert nach Prof. Dr. A. MEYER, Titbingen. seltsam

Wenn man Kapitdlchen mit Ver-
salien setzt, mu man konsequen-
terweise rémische Zahlen und
Versal-Abkiirzungen in Versalien
setzen. Das sieht in manchen
Schriften gut aus (oben), in anderen
nicht {unten).

Lésung: Man verzichtet auf die
Konsequenz und verwendet die
Versalien nur an Wortanfangen.

Louis XV, und HENR1 IV. fahren diesmal mit
der MS TYRANNIC in die USA. gut

Im Gistehaus der BRD wohnt Georer W, Busu
Tiir an Tiir mit JouanNes Paut 11, der gerade an
seinen Memoiren, Bd. X1, schreibt. schlecht

Im Gistehaus der grp wohnt Georee W. Busn
Tiir an Ttir mit Jorannes Paur 11, der gerade an

seinen Memoiren, Bd, x1, schreibt. gut

L == talchen mit und ohne Versalien
sowie Kapitalchen- und Versalsatz
<= man innerhalb eines Werkes
=icht mischen.

Inkensequent - falsch

Konsequent - richtig

Kapitan HOrRATIO HORNBLOWER fuhr mit der
INSUFFICIENT nach KUBA.
Kapitdn HORATIO HORNBLOWER fuhr mit der
INSUFFICIENT nach KUBA.

Seerren von Kapitélchen

Worsicht: Weil das scharfe s im

‘L zoitalchensatz nicht vorkommen
wznn, haben viele Kapitalchenfonts
=n dieser Stelle ein Doppel-s,
wodurch bei Umformatierungen
won und nach Kapitélchen die Erset-
zung von »B« und »ss« automatisch
e~olgt. Wenn man diesen Doppel-
suchstaben verwendet, muB man
=m die Sperrung des Kapitdlchen-
safzes anpassen:

=AsSLIcH / NICHT HASSLICH

S=im Sperren von Kapitdlchen sollte
man die Wortzwischenrdume auch
var und nach den Kapitdlchen
sperren.

Ungesperrt — meist etwas zu eng

leicht gesperrt — meist am besten

deutlich gesperrt ~ oft gut

zu weit gesperrt, die Wérter und
Namen zerfallen — nicht gut

Wortzwischenrdaume gesperrt: gut

Wortzwischenrdume nicht gesperrt:
vor und nach den Kapitdlchen
zu eng

Vom LKW aus beobachtete Wilhelm 1v. das
Auslaufen der Mms TYRANNIC nach Lissabon, an
Bord EUGEN EGNER mit Gemahlin.

Vom LKW aus beobachtete Wilhelm 1v. das
Auslaufen der Ms TYRANNIC nach Lissabon,
an Bord EUGEN EGNER mit Gemahlin.

Vom LKw aus beobachtete Wilhelm 1v. das
Auslaufen der Ms TYRANNIC nach Lissabon,
an Bord EUGEN EGNER mit Gemahlin.

Vom LKW aus beobachtete Wilhelm 1v. das
Auslaufen der MS TYRAN N IC nach Lissa-
bon,anBord EUGEN EGN ER mit Gemahlin.

Die Ms TYRANNIC ist eingelaufen,
an Bord EUGEN EGNER mit Gemahlin

Die MS TYRANNIC ist eingelaufen,
an Bord EUGEN EGNER mit Gemahlin.

Kursive und halbfette Kapitalchen

Auch Kapitalchen darf man nicht
elektronisch miBhandeln —es gibt
aber Schriften mit echten kursiven
und halbfetten Kapitilchen.

Diese KAprrdrcHEN sind aus kursiven Versalien
gemacht — das sind echte kursive Kaprrircren,
und das sind echte halbfette KapitircHen.
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Versalien (GroBbuchstaben, Majuskeln) benutzt Im Versalsatz gibt es kein scharfes s (B}, statt
man zur Wiedergabe von Inschriften, zur Hervor- diesem werden zwei »5« gesetzt. Umlaute gibt es
hebung von stark betonten Wértern, fiir rémische  sehr wohl, man setzt nicht »AE« flir nA« etc.
Zahlen und Abkiirzungen. Da das Lesen vor allem
mit Hilfe der eingeprdgten Wortbilder geschieht Bei vielen Schriften ist es leider notwendig,
und fiir diese die Formen der Kleinbuchstaben mit  die Versalien im Versalsatz etwas kleiner zu
Ober- und Unterlangen notwendig sind, werden setzen (aber natiirlich nicht die groRen Anfangs-
Versalien eher buchstabiert als gelesen. Zur buchstaben). Bei fast allen Schriften mu man
Hervorhebung von Textpassagen eignen sie sich Worter in Versalien etwas sperren.
also nicht, aber fiir einzelne Warter, Plakate,
Uberschriften u. a. Versalien sind entweder durch gutes Kerning der
Schrift schon von vornherein ausgeglichen, oder
Versalsatz ist eher eine integrierte Auszeichnung; ~ man muB von Hand ausgleichen — zumindest
wenn man eine deutlich aktive Wirkung haben bei besonders anfalligen Kombinationen wie
will, wird man zu anderen Mitteln greifen. LT oder VA und in groRer Schrift (s. 5. 11o).
In vielen Féllen wird man Kapitdlchen dem Versal-  In Versalzeilen sehen Medidvalziffern nicht gut
satz vorziehen — auer da, wo es zur gewahlten aus, Kapitalchensatz vertragt sich nicht mit
Schrift keine Kapitalchen gibt oder die kraftige Versalziffern. Zu manchen Kapitadlchenfonts gibt
Wirkung der Versalien gerade gewiinscht ist. es aber auch spezielle Kapitilchenziffern.
Anwendungsgebiete Inschriften Er las das verwitterte FERO TULI LATUM.
Ausrufe u. 3, Er rief laut: STOP!

—> Rémische Zahlen, Seite 334

Rémische Zahlen

Akronymische Abkiirzungen

Regierte Louis XV. im XVII. Jahrhundert?
Mit dem LKW durch die USA.

Auf der MS TYRANNIC fehlt es an nichts.

Eigennamen
Das B gibt es nicht in Versalien. falsch Bei GROBEN DINGEN genigt es nicht,
Statt seiner setzt man »55¢«. sie gewollt zu haben.

richtig Bei GROSSEN DINGEN ist es besser,

sie richtig gesetzt zu haben.

Alle Versuche zur Bildung einer nicht schén Das begeistert MASSEN nicht iiber die MASZEN.
Versal-S5-Ligatur sind im Sande
verlaufen, Es ist weder notig noch besser

schon, statt dessen SZ zu setzen
(die Unterscheidung etwa von

»Massen«/»MaBen« ist nicht unver-

zichtbar, die schone Schweiz etwa
kommt seit Jahrzehnten ohne das
»B« ganz gut zurecht),

Auch in Eigennamen wird B zu S5
(in Dokumenten ist das R im Versal-
satz theoretisch erlaubt; hier sollte
man nach Kréften auf Versalsatz
verzichten).

Bei Trennungen wird das aus dem B
entstandene SS wie das B behan-
delt.

Wenn in Koppelwortern auf ein B
ein s folgt, stehen bei Umwandlung
in Versalien immer drei 5§ — man
kann einen Bindestrich setzen.

Das begeistert MASSEN iiber die MASSEN.

Isolde Janfien-Scheeflel wird zu
ISOLDE JANSSEN-SCHEESSEL

Die Detailtypografie entwickelt sich zur MAS-
SENBEWEGUNG, das stort mich iiber die MA-
SSEN. Dahin ist die Beschaulichkeit!

MafRstab = MASSSTAB (MASS-STAB)
Grofisegel = GROSSSEGEL (GROSS-SEGEL)
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=an Versalien kleiner setzen
muf sangt von der verwendeten
ReN b,
— meizusgleich, Seite 110

e Selie ist ein gutes Beispiel

== wie verschieden groR
w=—edene Schriften wirken: Alle

Sesoeitexte sind in 10 pt gesetzt.)

Eine Schrift mit groRen Versalien,
Nicht verkleinert und nicht gesperrt.
Schlecht.

Versalien etwas gesperrt,
Etwas besser, aber noch nicht gut.

Versalien 1 pt kleiner und etwas
gesperrt. Gut.

Versalien 1 pt kleiner und etwas
weiter gesperrt. Auch gut.

Versalien 1 pt kleiner und sehr stark
gesperrt. Nicht gut.

Um das Jahr MCMXXVT reisten Wilhelm I1. und
Ludswig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile
fiir thre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVT reisten Wilhelm IT, und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile
fiit thre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm T1. und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile
fiir thre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm 11. und
Ludwig X1V. mit dem LKW durch die USA, um Teile
fiir thre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCM X X V1 reisten Wilhelm I1. und
Ludwig X1V. mit dem LKW durch die US A, um
Teile fiit ihre alte HEID ELBERG ER 2u finden.

Eine Schrift mit von Haus aus relativ
kleinen Versalien. Trotzdem noch
nicht gut, weil nicht gesperrt.

Versalien etwas gesperrt. Gut.

Versalien etwas weiter gesperrt:
bej dieser Schrift nicht mehr so gut.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm IT. und
Ludwig X1V. mit dem LKW durch die USA, um
Teile fiir ihre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm I1. und
Ludwig XIV. mitdem LKW durch die USA, um
Teile fiir ihre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCM X X VI reisten Wilhelm IT, und

Ludwig X1V. mitdem LKW durch die USA, um
Teile fiirihre alte HEIDELBERGER zu finden,

Eine heikle Grotesk mit grofen
Versalien. Hier nicht gesperrt und
nicht verkleinert.

Nicht gut,

Die Versalien sind etwas gesperrt:
Sie wirken immer noch sehr grof3,
aber das ist trotzdem die beste
Variante.

Versalien etwas gesperrt und 1pt
verkleinert: Die diinneren Linien, die
sich durch die Verkleinerung erge-
ben, stéren das Bild sehr. Nicht gut.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm [l. und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile fisr
ihre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm 11, und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile for
ihre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm 1. und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile fir
ihre alte HEIDELBERGER zu finden.

Bei dieser Groteskschrift muf man
die Versalien weder kleiner machen
noch sperren, was fur den Satz
natiirlich sehr komfortabel ist. Gut.

Versalien etwas gesperrt und 1 pt
kleiner. Nicht mehr gut.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm II. und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um Teile
firihre alte HEIDELBERGER zu finden.

Um das Jahr MCMXXVI reisten Wilhelm Il. und
Ludwig XIV. mit dem LKW durch die USA, um
Teile fiir ihre alte HEIDELBERGER zu finden.
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Das Verkleinern von Versalien ist
zwar bei vielen Schriften not-
wendig, bringt aber Schwierigkeiten
mit sich. Daher empfiehlt es sich, fiir
Aufgaben, bei denen viel Versalsatz
zu erwarten ist, eine Schrift mit gut
integrierten Versalien zu wihlen,
Schriften, deren GroRbuchstaben zu
groB fiir Versalsatz sind, kommen
fiir wissenschaftlichen Satz eigent-
lich nicht in Frage,

— OpenType, Seite 52
= Multiple Master, Seite 53
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In Versalzeilen sehen
Mediavalziffern nicht so gut aus.

Daher verwendet man in Versal-
zeilen Versalziffern (sprechender-
weise nennt man diese auch »Titel-
ziffern«), auch wenn ansonsten
Medidvalziffern verwendet werden;
man kann sogar von einer Zeile zur
anderen wechseln,

RAVENNA IM JAHRE 1897. GLEICHMASSIGER
Regen hiillt den Abend des 23. Mirz ein. Die Fas-
saden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.

BAND 12
Braut- und Ehebriefe aus den Jahren
1821 bis 1854

RAVENNA IM JAHRE 1897. GLEICHMASSIGER
Regen hillt den Abend des 23. Midrz ein. Die Fas-
saden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.

BAND 12
Braut- und Ehebriefe aus den Jahren
1821 bis 1854

Schwierigkeit 1: Man muR das rich- Das sind zu GROSSE Versalien. (-opt) o Vassalsits
tige MaB finden, damit der Versal- Versalien in der RICHTIGEN Grofe. (-1pt)
satz weder zu groR ist, noch die ‘ ; >
Versalien zu klein und diinn werden. Das sind zu KLEINE Versalien. (~2pt)
Das sind zu GROSSE Versalien. (-opt)
Versalien in der RICHTIGEN GréBe. (-o,5pt)
Das sind zu KLEINE Versalien. (-1pt)
Das sind zu GROSSE Versalien. (~opt)
Versalien in der RICHTIGEN Grofie. (~o,5pt)
Das sind zu KLEINE Versalien. (-1pt)
Schwierigkeit 2: Die Versalien Auch verkleinerte Versalien in der RICHTIGEN
wirken durch das Verkleinern immer GroBe wirken etwas DUNN. Nicht leicht zu dndern
mehr oder weniger zu diinn, zumal
wenn sie neben GroBschrelbungs-
Versalien stehen (die natiirlich nicht
verkleinert werden). Abhilfe kann
hier fiir den, der den Aufwand nicht - Z#@ern und Kapitilchen

scheut, das Verwenden von klei-
neren »Designgrofen« via Multiple-
Master-Schriften oder Caption-
Schnitten (OpenType) bringen.

~ Kagitilchen, Seite 264

Schwierigkeit 3: Die Interpunktion
darf nicht mitverkleinert werden.

Hier ist, LEIDER, LEIDER !, die Interpunktion zu &

Hier ist, HURRA, HURRA!, die Interpunktion riches

Schwierigkeit 4: Abgekiirzte

Vornamen auch verkleinern? Das

wirkt gerade neben einer Titel-

Abkiirzung sehr merkwiirdig.

- Die Vornamen nicht verkleinern?
Das sieht erst recht falsch aus.

- Losung 1: Das »D« von »Dr.« auch
verkleinern (heikell).

~Losung 2: Man verkleinert die
Versalien eben doch nicht und lebt
damit, da® sie zu groR wirken.

- Lésung 3: Kapitalchen statt
Versalien benutzen.

Fur manche Schriften gibt es

Der Vortrag von Dr. E.H. RAMADHOE fillt aus. sezielle Kapitilchenziffern.

; Unterldangen,
Der Vortrag von Dr. E.H. RAMADHOE fille aus.

Si= haben die Hohe der Kapitalchen
wnd oft angedeutete Ober- und

Passend: Mediavalziffern.
Nicht so gut: Versalziffern.
Unpassend: Versalziffern bei

Kapitalchensatz ohne Versalien.

Sehr gut: spezielle Ziffern.

Als CARL MARIA VON WEBER 1826 starb,
war RICHARD WAGNER 13 Jahre alt.

Als CARL MARIA VON WEBER 1826 starb,
war RICHARD WAGNER 13 Jahre alt.

Als CARL MARIA VON WEBER 1826 starb,
war RICHARD WAGNER 13 Jahre alt.

Als CARL MARIA VON WEBER 1826 starb,
war RICHARD WAGNER 13 Jahre alt.

#8mische Zahlen
wnd arabische Ziffern
— Rémische Zahlen, Seite 334

Der Vortrag von Dr. E. H.RAMADHOE fille aus.

Der Vortrag von Dr. E.H. RAMADHOE fillt aus

Der Vortrag von Dr. E. H, RAMADHOE fillt aus.

Akzente und Umlaute im Versalsatz
3 Akzente, Seite 192

- Fehlende Zeichen, Seite 314

Akzente: Grundsatzlich auch im
Versalsatz verwenden.

Mitdem Ausruf »LIBERTE - EGALITE -
FRATERNITE !« entkorkte er die letzte Flasch
CHATEAU FERRE. richtig

Wenn romische und arabische
Zahlen gemeinsam verwendet
werden, empfiehlt es sich, entweder
die Kombination Kapitdlchen/
Medidvalziffern zu verwenden

oder die Kombination Versallen/
Versalziffern.

Kombinationen von Ziffern
verschiedener GroRen und
Schragstrich

— Schragstrich, Seite 176

Mitdem Ausruf »LIBERTE — EGALITE -
FRATERNITE!« entkorkte er die letzte Flasche
CHATEAU FERRE. falsch

Umlaute: Die Umschreibung von
Umlauten mit AE / OE / UE oder
Ae / Oe /Ue war immer nur
Notbehelf.

> Fehlende Zeichen, Seite 288

S0 ist es richtig (und die schweizeri-
schen Anfihrungszeichen sind auch
verwendet).

Sein Aerger iber den Oehi verursachte dem
Schweizerbub Uebelkeit: »Es git jo einigi
Persone, wo gern vel esse und au NUET DE GEC
HAEND, WENN OEPPER FUER IHN CHOCHT!«

Sein Arger iiber den Ohi verursachte dem
Schweizerbub Ubelkeit: «Es git jo einigi

Persone, wo gern vel esse und au NUT DE GEGE
HAND, WENN OPPER FUR IHN CHOCHT!»

Wo Ziffern verschiedener GrofRen
kombiniert werden, etwa bei
Bezeichnungen von Teilbdnden, sind
Mediavalziffern durch ihre Ober-
und Unterlangen weniger deutlich,
Versalziffern sind hier besser; wie zu
sehen ist, gilt das erst recht in
Verbindung mit einem Schrigstrich,

In der Bargfelder Ausgabe der Werke Arno
Schmidts, Band 111/3, beginnt auf der Seite 298
der Aufsatz »GRIECHISCHES FEUER — 400 JAHRE
GEHEIMWAFFE«. Kapitalchen/Mediivalziffern

In der Bargfelder Ausgabe der Werke Arno
Schmidts, Band 111/3, beginnt auf der Seite 298
der Aufsatz »GRIECHISCHES FEUER - 400 JAHRE
GEHEIMWAFFE«. Versalien/Versalziffern

13/6 2/1 Mediivalziffern - undeutlich

13/6 2/1 versalziffern - deutlich



Sperrung

Das Sperren, also das Erweitern der Abstinde
zwischen den Buchstaben zur Hervorhebung, war
aus verschiedenen Griinden jahrhundertelang das
haufigste Auszeichnungsmittel.

Zum einen gab es zu vielen Schriften keine andere
Auszeichnung; die Fraktur etwa kennt gar keine
Kursive, hier blieb nur die Schriftmischung oder
die Sperrung, weswegen das Sperren auch bei der
Ubertragung von Frakturtexten in Antiqua
hilfreich sein kann (s. 5. 309).

Zum anderen war Schriftmischung — auch die
Verwendung von kursiver Schrift ist technisch
gesehen nichts anderes ~ in Bleisatzzeiten viel
lastiger als heutzutage: Man muRte mit schweren
Schriftkdsten hantieren, beim Zurlicklegen der
Zeichen aufpassen, dad man nichts vermischte.

Der Nachteil der Sperrung wurde in Kauf
genommen: Das Wortbild zerreif3t, das Lesen wird
zum Buchstabieren — und damit erschwert. Aus
diesen Griinden wurde das Sperren in den letzten
Jahrzehnten von praktisch allen Typografie-
Lehrern verboten.

Die genannten Nachteile kénnen auch erwiinscht
sein: Sperren wirkt durch die Lese-Verlangsamung
eindringlicher als Kursivsatz, es bildet die
Gedehntheit ab, die beim lauten Lesen einer
Hervorhebung unwillkiirlich entsteht. Und
innerhalb einer kursiven Passage gibt es (auRer
der etwas undeutlichen Geraden) keine andere
integrierte Auszeichnung als das Sperren.

Fiir ldngere Texte eignet sich Sperren aber nicht.

Die Wortzwischenrdume vor und nach dem
gesperrten Wort oder der gesperrten Passage
mussen ebenfalls gesperrt werden.

Traditionell wird Interpunktion innerhalb der
gesperrten Passagen nicht mitgesperrt. Was den
Bleisetzern die Arbeit erleichterte, macht das
Sperren am Rechner zu einer mithsamen Angele-
genheit. Daher wird von nun an der alten Regel
eine neue zur Seite gestellt, und man darf wahlen.
Ligaturen werden aber aufgelost!

Nicht zu verwechseln ist das Sperren mit der
generellen Verdnderung der Laufweite (s. S. 112).
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Verwendung

(AuBer bei den Betonungen im Text
kann jede hier aufgefiihrte Sper-
rung durch Anfiihrungszeichen
ersetzt werden.)

—> Anfilhrungszeichen, Seite 179

Betonungen im Text

Feststehende Begriffe

Fir Titel von Werken sowie Namen
von Personen und Dingen empfiehit

sich die Sperrung eher nicht.

Fiir den Satz langerer Passagen ist
die Sperrung nicht geeignet. Es sei
denn, die befremdende Wirkung ist
aus irgendwelchen Griinden gerade

gewiinscht.

Fir Auszeichnungen innerhalb der

Gesperrte Auszeichnung ist aber da undeutlich.
wo wenige Buchstaben hervorgehoben sind.

Das sogenannte Sperren bedeutet:
Vergréfierung der Buchstabenabstinde.

Da er keine Zeit hatte, laser Helianth von
Albrecht Schaeffer. AnBord der Queen
Elizabeth 11 sah er, daR die Schrift auf der
Nivea-Dose der Futura glich.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut:

den Abend ein. Die Fassaden der
H&user haben ihr Antlitz verloren.

Wer last, but not least schreibt, widerspricht

Ravenna. Gleichmiafiiger Regen hiillt

Wie weit sperren?

e weit man sperrt und wie aktiv
e Auszeichnung durch Sperren ist,
“Sinst vom Umfeld ab: In einer weit
fenden, lichten Schrift muR man
weter sperren als in einer gedrangt
wk=nden. Siehe hierzu auch
wesetypografiec.

Fiir die Weite der Sperrung gilt die
Grundsatz-Regel: Nur so weit
sperren, bis die Sperrung deutlich
hervortritt. Je nach Schrift tritt
dieser Punkt bei verschiedenen
Sperr-Weiten ein.

Hier wurde der gleiche Sperr-Wert
auf drei verschieden breit geschnit-
tene Schriften angewendet. Die
schmale Schrift wirkt noch kaum
gesperrt, wo die normale und die
breite schon hervorgehaben wirken.
Zum Vergleich: die individuell ange-
paliten Sperr-Werte.

Das Licht, das die Sperrung mit sich
bringt, wirkt sich bei der fetteren
Schrift deutlicher aus als bei der
normalen oder der leichten,

Zum Vergleich: die angepaften
Werte.

Daruber hinaus ist die Wirkung von

Schrift zu Schrift verschieden. Diese
beiden Beispiele sind mit exakt dem
gleichen Wert gesperrt.

Hier ist die Sperrung zu gering und fallt nicht
auf, schon gar nicht bei so kurzen Wortern.
Hier ist die Sperrung richtig und fallt bei
langen und auch bei so kurzen Wortern auf,
ohne das Wortbild unnotig zu zerreifien.
Hierist die Sperrung iibertrieben.
Gerade s o kurze Worter wirken irritierend.

Gleiche Werte: bei einer schmalen Schrift,

gleiche Werte bei einer normalen Schrift,
gleiche Werte: breite Schrift.

Gleiche Wirkung bei einer schmalen Schrift,

gleiche Wirkung bei einer normalen Schrift,
gleiche Wirkung: breite Schrift.

Gleiche Werte bei einer leichten Schrift, -
gleiche Werte bei einer normalen Schrift,

gleiche Werte: fette Schrift.

Gleiche Wirkung bei einer leichten Schrift,

gleiche Wirkung bei einer normalen Schrift,

gleiche Wirkung: fette Schrift.

Sperrung mit dem genau gleichen Wert wirke,

je nach Schrift, cinmal enger und unauffilliger,
oder erheblich deutlicher, abhingig von
der x-Hohe, der Breite und Fette.

Sperrung innerhalb eines Wortes

Wortzwischenraum

interpunktion und Zahlen
mitsperren?

£in weiterer Grund fiir das
Mitsperren von Interpunktionen
und Zahlen ist, daf das Umforma-

Kursiven nimmt man traditionell die
Gerade. Das kann aber verwirren —
wenn dadurch das erste oder das
letzte Wort der kursiven Passage
gerade gestellt wird, und weil die
Gerade ja nicht doppelt, sondern
eher gar nicht hervorgehoben wirkt,
Hier ist gesperrte Kursive das Mittel
der Wahl.

tieren der gesperrten Passagen auf
andere Auszeichnungen, etwa auf
kursive Schrift, dann luckenlos funk-
tioniert,

sich: Das letzte Wort geht im Grundtext unter.

Wer last, but not least schreibt, hat das letzte
Wort, wie gewuinscht, hervorgehoben.

Ligaturen

Wenn innerhalb eines Wortes einige
Buchstaben hervorgehoben werden,
wird der Abstand vor und nach

diesen Buchstaben auch vergrofert.

Es kann vorkommen, daft Wortteile einzeln
und besonders hervorgehoben werden.

Der Wortzwischenraum vor und
nach dem gesperrten Wort oder der
gesperrten Passage wird mit-
gesperrt.

Diese Wirkung istauf keinen Fall gewlinscht.
Daher bitte auch den Wortzwischenraum
mitsperren, wie hier gezeigt.

Die traditionelle Setzer-Regel sagt:
Interpunktion und Zahlen nicht
mitsperren. Fiir den Handsatz war
das eine Erleichterung, am
Computer ist es eine Erschwernis,

Daher ist von jetzt an offiziell
erlaubt: Interpunktion und Zahlen
einfach auch mitsperren. Asthetisch
spricht nichts dagegen.

Vor und nach gesperrten Wortern
auch den Wortzwischenraum
sperren, auch nach Interpunktion,

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut:
Ravenna. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihren 4728 Zirkeln.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut:
Ravenna. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihren 4728 Zirkeln.

Also gut: Ravenna. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe.

Ligaturen werden in gesperrtem
Antiqua-Satz aufgelost.
—» Ligaturen, Seite 194

Offiziell befiehlt die Regel definitiv
die Auflosung von Ligaturen im gesperrten Satz.



272

Fette und leichte Schrift

Halbfette und fette Schriften dienen zur Hervor-
hebung. Anwendungsgebiete:

~ Stichwaorter, Lemmata in Nachschlagewerken,

- Zeitungs-Leads,

- Plakate,

— Anzeigen,

- Uberschriften,

also alle Falle, wo Schrift ins Auge springen soll.
Fr Betonungen im laufenden Text eignen sie sich

nicht; hier hat sich die Kursive am besten bewihrt.

Fettere Schriften sind, je nach Kontrast zur Grund-
schrift, mehr oder weniger aktive Auszeich-
nungen,

Aus nicht zu schweren Halbfetten kénnen auch
ganze Drucksachen oder Biicher gesetzt werden.

Leichte Schriften verwendet man meist als Alter-

native zu den normalen Schnitten:

—wenn die Normale zu schwer ist oder man die
Leichte einfach schon findet,

—wenn ein starker Kontrast zu einer fetteren
Schrift gewiinscht ist,

—wenn man zwei zusdtzliche Fettstufen zur
Auszeichnung verwenden will, etwa in einem
Nachschlagewerk oder einem Ratgeber, bietet
sich als Grundschrift eine Leichte an,

Leichte Schriften kénnen im dunkleren Grund-

schrift-Umfeld auch zur aktiven Auszeichnung

verwendet werden; das ist aber eine eher
ungebrauchliche Methode.

Fiir den Satz von Satzzeichen an den Nahtstellen
von Normaler und Fetter gilt das gleiche wie fiir
die Kursive: Grundsatzlich steht nach fetter Schrift
auch fette Interpunktion.

Fir Schriftfetten gibt es keine genormten
Abstufungen, Das fuhrt dazu, daBl der normale
Schnitt der einen Schrift so leicht sein kann wie
der leichte einer zweiten — oder so fett wie der
halbfette einer dritten.

Auch innerhalb der Schriftfamilien sind die Unter-
schiede groR: Bei vielen Schriften ist der Sprung
etwa von der normalen zur nachstfetteren Schrift
gewaltig, bei anderen Schriften ist er kaum
wahrnehmbar.,

Es gibt auch keine genormten Bezeichnungen:
»ultraleicht«, »extraleicht«, »leicht, »magers,
nnormal«, »Buch«, »kraftigs, »halbfett«, »grobe,
ndreiviertelfett«, sfette, nextrafetts, sultrafette,
sultra« (und weitere) und/oder die englischen
Bezeichnungen »thine, »ultra light«, »extra light«,
»light«, nnormal«, »regular«, »roman, smediume,
»semi bold«, ndemi bold«, »bold«, »extra bolds,
»ultra bold«, »black«, »heavy« (etc.).

Diese Bezeichnungen werden von den Schrift-
gestaltern oder -herstellern recht frei vergeben.

Das beste Orientierungsmittel ist der aufmerk-
same Blick. Nur mit seiner Hilfe kann man die
richtigen Schriften und Schnitte finden und
kombinieren.

Und schlieRlich: Fette Schriften diirfen, wie
kursive Schriften, nicht elektronisch erzeugt
werden. Sonst sehen sie klumpig_und haRlich aus;
auBerdem kann es, abhdngig vom RIP, zu Fehl-
belichtungen kommen.
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Sem= Schrift fiir Stichworte

=== Schrift fiir Lemmata

Sert=re Schrift als Textschrift

Pzkate und Anzeigen sind natiir-
i auch typische Anwendungen fiir
s=tte Schrift, brauchen aber keine
z=sonderten Beispiele.)

Fette Schriften eignen sich sehr zur
Hervorhebung von Stichworten.

Fette Schnitte anderer Schriften
bieten sich ebenfalls an.

Fir Stichworter in Nachschlage-
werken sind fette Schriften Pflicht.

In einigen Schriftfamilien gibt es

— unter verschiedenen Bezeich-
nungen - fettere Schnitte, die nicht
zu fett sind und sich gut als Text-
schriften sogar fiir ganze Biicher
eignen.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmafiger Regen hullt den Abend ein, Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verlo-
ren. Ein Polizist humpelt zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmaifiiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.
Ein Polizist humpelt zum Strand.

Papier ist geduldig, schreiben oder drucken
kann man alles - daB es auch stimmt, ist da-
mit noch lange nicht gesagt; nach Cicero:
»Epistula non erubescit«, ein Brief errotet
nicht.

»Normal«: Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir
offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein

Gewitter.

»Halbfett«: Vergeblich halten wir Ausschau, me-
lancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.
Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Fer-

ne ein Gewitter.

L=ichte Schrift als Textschrift

L=ichte Schrift als Kontrastmittel

Beispiele zur Bezeichnungs-
Problematik
- Schriftbenannung, Seite 65

Zweimal vier Schnitte mit gleichen
Bezeichnungen, aber ganz verschie-
denen Fetten.

Zweimal smagers

Zweimal »normal«

Zweimal shalbfett«

Sehriftsehnite: smagers
Schriftschnitt: »snormals
Schriftschnitt: »halbfett«
Schriftschnitt: »fettx

Cieser Schrftschnitt

helst srragere

Dieser Schriftschnitt
heiBt »normals.

Dieser Schriftschnitt
heiBt »halbfett«.

Schriftschnitt: nmagers
Schriftschnitt: snorma's
Schriftschnitt: »hal
Schriftschnitt: sfette

Leichte Schrift ermoglicht zusatzlich
zwei Kontraststufen

Dieser Schrittschnitt

heift »magerc.

Dieser Schriftschnitt
heiBt »normal«,

Dieser Schrifts
heifdt »halbfett«.

Nicht nur viele kraftige, sondern vor
allem auch viele leichte Schnitte
sind gut als Textschriften geeignet.

Zum Vergleich: fette Stichworter im
Umfeld der Normalen ...

... und im Umfeld der leichteren
Schrift. Hier sind sie natiirlich viel
aktiver,

Bei Verwendung einer leichten
Schrift kann man zwei zusatzliche
Fettstufen noch mithelos unter-
scheiden.

sNormal«: Vergeblich halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir off-
nen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Ge-

witter.

»Leicht«: Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleich-
miBiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein Polizist hum-
pelt zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleich-
méliger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der
Hauser haben inr Antlitz verloren. Ein Polizist humpelt
zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hillt den Abend ein. Die Fas-
saden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein
Polizist humpeltzum Strand.
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Komma und Punkt,
Semikolon und Doppelpunkt
nach fetten Wortern

Alle folgenden Angaben zum Satz
von Interpunktionen beziehen sich
auf fettere und leichtere Schriften.
Der Einfachheit halber sind nur die
fetten Schriften genannt und dar-
gestellt. Die Regeln entsprechen
tbrigens weitgehend denjenigen
zum Kursiv-Satz.

Alle diese Angaben zum Satz von
Interpunktionen und anderen Satz-
zeichen bei Mischung mit fetten
oder leichten Schriften gelten
genauso flir Schriftmischungen -
die gemeinsame Verwendung von
fetter und leichter Schriftist eigent-
lich schon eine Schriftmischung.

Komma und Punkt, die auf ein
fettes Wort folgen, sind gemaR der
Schriftsatzregel fett. Auch wenn
danach normale Schrift kommt.

Denn erstens wirken normales
Komma und normaler Punkt nach
dem fetten Wort diinn, und zwei-
tens greift das Kerning in den
meisten Programmen nicht an
Formatierungsgrenzen, also z. B,
wenn man nach einem fetten Wort
ein normales Zeichen eingibt.

Aus den gleichen Griinden ist es
besser, Semikolon und Doppelpunkt
nach fetten Passagen ebenfalls fett
zu setzen,

Wenn das Sprachgefiih| normale
Interpunktion am Ende einer fetten
Passage verlangt, muB meist von
Hand spationiert werden.

Gegenbeispiel: normale Interpunk-
tion nach Fetter, nicht spationiert.

Beliebt ist neben Zettel's Traum, das auch
schon handlich ist, Finnegan’s Wake. Heitere
Biicher fur regnerische Tage.

Normales Komma nach fettem Wort gibt
manchmal ein Loch: bei VW, zum Beispiel.
Fettes Komma ist besser: VW, zum Beispiel.

Beispiele, in einer, recht deutlich, anderen Schrift.
Beispiele, in einer, recht deutlich, anderen Schrift.

Beliebt ist, neben Zettel’s Traum: das ebenfalls
sehr handliche Finnegan’s Wake; ein heiteres
Buch fiir regnerische Tage.

Neben Zettel's Traum, das auch schon hand-
lich ist, empfiehlt sich Finnegan’s Wake. Die
Besonderheit bei Zettel's Traum: es ist etwas
langer als Finnegan's Wake; ein klarer Vorteil.

Neben Zettel's Traum, das auch schon hand-
lich ist, empfiehlt sich Finnegan's Wake. Die
Besonderheit bei Zettel's Traum: es ist etwas
langer als Finnegan's Wake; ein klarer Vorteil.
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Frage- und Ausrufezeichen
nach fetter Schrift

Diese Zeichen sind nach fetfer
Schrift traditionell fett, der SchiuB-
punkt danach entfallt.

Auch hier ziehen viele Autoren und
Typografen normale, nicht fette
Interpunktion vor. Dann mul man
meist von Hand spationieren.

Gegenbeispiel: normale Interpunk-
tion nach Fetter, nicht spationiert.

Wenn das Frage- oder Ausrufezei-
chen fester Bestandteil der fetten
Passage ist, wird es auf jeden Fall

fett gesetzt.

Wenn auf die Frage- und Ausrufe-
zeichen, die fester Bestandteil der
fett gesetzten Passage sind, zum
Satz gehorige Frage- und Ausrufe-
zeichen folgen, sind diese wiederum
normal gesetzt.

Weitere folgende Interpunktionen
sind nach der Regel auch fett.

Hier die ebenfalls zuldssige normale
Variante.

Das Einkommen des Typografen ist deutlich
hoher als das des Autors! Frage: Wieviel
verdient der Verleger? (Zeit: 2 Minuten)

Das Einkommen des Typografen ist deutlich
hoher als das des Autors| Frage: Wieviel
verdient der Verleger? (Zeit: 2 Minuten)

Das Einkommen des Typografen ist deutlich
hoher als das des Autors! Frage: Wieviel
verdient der Verleger? (Zeit: 2 Minuten)

Platz 1: Verstehen Sie Spaf3? auf ARD.
Platz 2: Tora! Tora! Tora! auf RTL.

Wie ist die Position von Paris brale-t-il??
Schlechter als Tora! Tora! Tora! | Gut positio-
niert: Lieben Sie Brahms?! Gibt es Angaben

zu Apocalypse Now!?

Gestern kam Paris brile-t-il?, mein Lieblings-
film. Besser als Tora! Tora! Toral; glaub’s mir.

Gestern kam Paris briile-t-il?, mein Lieblings-
film. Besser als Tora! Tora! Tora!; glaub’s mir.

Wammern und fetter Text

Wenn die Klammern nur normalen
Text enthalten, sind sie natarlich
normal — auch wenn davor oder
danach fetter Text steht.

Wenn innerhalb der Klammern auch
fetter Text steht, sind sie normal,

Wenn sie ausschlieBlich fetten Text
enthalten, kdnnen sie auch fett sein
(siehe S.263, kursive Klammern).

Beide Klammern miissen unbedingt

gleich sein.

Klammern, die innerhalb einer
fetten Passage stehen, sind fett.

Anfihrungszeichen und fetter Text

Auszeichnung innerhalb der

fetten Schrift

Hier ist alles wie bei den Klammern:
Wenn das Anfiihrungszeichen
normal ist, ist auch das SchluB-
zeichen normal. Aber: Wenn sie nur
fetten Text umschlieRen, sind sie
auch fett.

Beide Klammern (siehe hier) miissen normal
gesetzt werden.

Beide Klammern (siehe hier) werden normal
gesetzt.

Wenn die Klammern (siehe hier) nur fetten
Text enthalten, konnen sie fett gesetzt werden.

Verboten ist, die eine Klammer normal und die
andere (siehe hier) fett zu setzen.

Wenn Klammern (passiert oft!) innerhalb des
fetten Textes stehen, sind sie unbedingt fett.

Anfithrungs- und Schlufizeichen, »und es ist
vollkommen egal, welche Form«, werden nie
unterschiedlich gesetzt. "Wenn die ganze
angefiihrte Passage fett gesetzt ist, sind auch
die Anfithrungen und Schluf3zeichen fett.«

Zur integrierten Auszeichnung
innerhalb einer halbfetten Schrift
gibt es die halbfett-kursiven
Schriften.

Zur aktiven Auszeichnung innerhalb
einer halbfetten Passage gibt es
fettere Schriften...

... oder leichtere.

Fiir leichte Schriften gilt auch hier
dasselbe: kursiv (integriert) ...

... oder fetter (aktiv).

Psalmodierend fordern wir die unverstand-
liche Literatur. Es geniigt nicht, automatisch
zu schreiben. Man muf} automatisch lesen.

Lesen ohne Verstand, um des Lesens willen.

Psalmodierend fordern wir die unverstand-
liche Literatur. Es genligt nicht, automatisch
zu schreiben. Man muRl automatisch lesen.
Lesen ohne Verstand, um des Lesens willen,

Psalmodierend fordern wir die unverstand-
liche Literatur. Es gentigt nicht, automatisch
zu schreiben. Man muf automatisch lesen.

Lesen ohne Verstand, um des Lesens willen.

Psalmodierend fordern wir die unverstandliche
Literatur. Es geniigt nicht, automatisch zu
schreiben. Man mul automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des Lesens willen.

Psalmodierend fordern wir die unverstandliche
Literatur. Es genugt nicht, automatisch zu
schreiben. Man mufl automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des Lesens willen.

Psalmodierend fordern wir die unverstandliche
Literatur. Es gentigt nicht, automatisch zu
schreiben. Man muf8 automatisch lesen. Lesen
ohne Verstand, um des Lesens willen.
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Falsche Fette

Fette Schriften diirfen nicht elektro-

nisch erzeugt werden:

— Fette Schriften unterscheiden sich
nicht nurin der Strichstarke von
normalen, sondern auch in zahlrei-
chen Details, die unberiicksichtigt
bleiben.

- Verfettete Schriften sehen eher
aus wie verschmutzt oder ander-
weitig falsch gedruckt.

— Durch die Verzerrung beriihren
sich Zeichen an vielen Stellen.

Eine normale Schrift
Eine echte fette Schrift
Eine falsche fette Schrift

Eine normale Schrift
Eine echte fette Schrift

Eine falsche fette Schrift

Eine normale Schrift
Eine echte fette Schrift
Eine falsche fette Schrift

In der VergréRerung sieht man noch
deutlicher, wie das elektronische
Fettermachen die Schrift entstellt.
— Da alle Striche gleichmaRig fetter
gemacht werden, sind optische
Notwendigkeiten nicht mehr
gewahrt; der Querstrich des
Grotesk-e wirkt viel zu fett.

— Die Gewichtszunahme ei'folgt
nicht rundum gleichmagig,
wodurch vor allem im unteren
Beispiel der falschfette Buchstabe
die Schriftlinie unterschreitet.

— Fr die Unterscheidung der Fetten
von der Normalen sorgt nicht nur
der Fettenunterschied, sondern
auch gezeichnete Details:

Im oberen Beispiel sieht man den
schragen AbschluR bei der
Normalen und den geraden bei
der Fetten. Die Falschfette hat
einen zu engen schragen
AbschluB.

Im unteren Beispiel wurde das
Auge des »ew in der echten Fetten
deutlich grofer gehalten als in der
Normalen, bei der verfetteten
schrift ist es zugeschwollen,

Dariiber hinaus kann es sein, daf
elektronisch fettgestellte Schriften
Belichtungsprobleme verursachen,
z.B. dadurch, daB die Fettstellung
vom RIP einfach ignoriert wird. Auch
wenn Bildschirm und Drucker das
gewiinschte Ergebnis zeigen, kann
das Belichtungsergebnis ganz
anders ausfallen — abgesehen
davon, daf die Bildschirmdarstel-
lung des Fettstellens vom Druck
ohnehin deutlich abweicht.

eee

normale Schrift echte Fette falsche Fette

CCC

Unterstreichung, Unterlegung, farbige Schrift, Durchstreichung

Man kann auch aktiv auszeichnen, ohne an der
Schrift selbst etwas zu dndern: mit schrift-
unabhangigen typografischen Elementen.

B“as sind:
Unterstreichung:

- in Schwarz (Vollton oder gerastert)

- in Farbe (Vollton oder gerastert)

(Bei Unterstreichungen ist die Stirke der Linie zu
bedenken, der Abstand der Linie von der Schrift-
linie und die Frage, ob Unterlangen ausgespart

werden sollen.)

Unterlegung:

—mit einer grau gerasterten Flache
- mit einer Farbflache (Vollton oder gerastert)
— mit Schwarz oder Vollton-Farbe, Schrift negativ

Farbige Schrift als Auszeichnung im Text kann
reizvoll sein. Der aktivierenden Wirkung der Farbe
steht der geringere Kontrast gegeniiber, das muf

man ausbalancieren (»Farbige Schrift«: s. 5. 280).
Am besten ist eine Sonderfarbe, bei Vierfarbdruck
ist auf folgendes zu achten:

— Dunkle Farbanteile sollten in hohen Prozent-
werten vorhanden sein.

— Gut sind detailarme und kraftige Schriften.

- Der Passer muf sehr gut sein.

— Bei Farbkorrekturen an Bildern in der Druck-

maschine darf die Schriftfarbe nicht gleichzeitig
ungleichmaRig werden.

Wortzwischenraum
==: Unterstreichung und
Unterlegung

Die Unterstreichungslinie spart die
Wartzwischenrdume nicht aus,
wenn eine zusammengehorige
Passage unterstrichen ist. Wenn es
um einzelne nacheinanderstehende
Begriffe geht, kann die Linie unter-
brochen sein {muR aber nicht unbe-
dingt).

Durchgestrichene Schrift wird gelegentlich
gebraucht, etwa bei der »diplomatischen«
Transkription eines Manuskriptes.

Bei plotzlichen Schmerzen an den Serifen
wenden Sie sich bitte an die Adlerapotheke, in
allen anderen Fillen auch an folgende: Biren-

apotheke, Lowenapotheke, Schwanenapotheke

oder Rosenapotheke.

D' Variationsmaglichkeiten von
Strichdicken, Rastertonen und
Farben sind so grof, dal® hier nur
=inige Beispiele gezeigt werden
wannen. In jedem Falle muf die
Unterstreichung oder die Unter-
‘=gung mit Feingefiihl der Schrift
=ngepal’t werden.

— Elektronische Verdnderung, Seite 282

Diinne Striche unterhalb der Unter-
langen. Sie sollten die Starke der
diinnen Linien der Schrift haben. —
Der Abstand der Unterstreichung ist
grof genug, so dal die Unteridingen
weder durchschnitten noch allzu
knapp verfehlt werden.

Kréaftigere Unterstreichung, die die
Unterlangen durchschneidet. Das ist
das Ergebnis, das viele Programme
hervorbringen, wenn man den »5til:
Unterstreichen« wahlt. Eng und
ruppig, aber gelegentlich gut.

So fette Unterstreichungen passen
wohl am besten zu Grotesk-
schriften.

Fiir gerasterte Unterstreichungen
kernmen wohl wieder am ehesten
Groteskschriften in Frage, sicher
aber nur dickere Unterstreichungs-
linien.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hullt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-
loren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichmafiiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-

loren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verlo-
ren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken

zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaBiger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verlo-
ren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand.
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Unterstreichen:
Unterldngen aussparen?

Beim Aussparen der Unterlangen
wirkt der recht geringe Abstand der
Linie zum Text oft etwas zu eng,

die Unterbrechung kann auch irritie-
rend wirken, und die kleinen
Abstande der Unterstreichungslinie
zu den Unterldngen sind heikel.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichmafiger Regen hullt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-
loren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriucken zum Strand.

Farbige Unterstreichung

Diinne farbige Unterstreichung.

Fette farbige Unterstreichung, zur
Abwechslung die Unterlangen tiber-
lagernd.

Fette farbige, gerasterte Unterstrei-
chung. Eine diinne gerasterte
Unterstreichung kommt eher nicht
in Frage.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
Gleichméfiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-

loren. Ein korpulenter Polizist humpelt.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-
loren. Ein korpulenter Polizist humpelt.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.

Die Fassaden der Hauser ﬂa_tﬁr_j ihr Antlitz ver-
loren. Ein korpulenter Polizist humpelt.

Unterlegungen eignen sich am
besten fiir nicht zu diinne Grotesk-
schriften, vor allem, wenn die
Schrift auf einer Rasterflache steht
oder negativ auf einem schwarzen
oder farbigen Balken. Feine Linien
oder Serifen wirken da eher irritie-
rend. Negative Schrift in einem
Rasterbalken kommt eigentlich
nicht in Frage: Sie ware durch die
angeschnittenen Rasterpunkte
ausgefranst und unklar.

Die farbige Schrift, die Unterstrei-
chungen und Flachen sind hier aus
einer Sonderfarbe gedruckt.

Bei farbiger oder negativer Schrift
muR man an die Uberfiillung
denken, besonders bei kleinen
Schriften: Am besten, man macht
farbseparierte Probeausdrucke.

Farbige Schrift wirkt aktiver, aber
der Hell-Dunkel-Kontrast geht
gleichzeitig zurtick. Das muR man
einkalkulieren und ausbalancieren.
—> Farbige Schrift, Seite 280

Unterlegung mit einer Rasterflache.
Diese darf nicht zu dunkel sein,
damit die Schrift betont wirkt und
nicht ausgestrichen.

Der Wortzwischenraum vor und
nach der Unterlegling muR ver-
doppelt werden.

Unterlegung mit einer
farbigen Fliche.

Unterlegung mit einer
farbigen Rasterfldche.

Unterlegung mit
Schwarz, Schrift negativ.
—> Negative Schrift, Seite ng

Unterlegung mit
Farbe, Schrift negativ.

Farbige Schrift. Die Farbe kann auch
bewirken, daR die Schrift zurilickge-
nommen wirkt,

Fette farbige Schrift.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaBiger hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verlo-
ren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichméRiger [RBEEM hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmiRiger hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmadRiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben verloren.

Hervorheben, Auszeichnen Unterstreichung, Unterlegung, Farbe, Durchstreichung

Bei unterstrichener Schrift wird die
Interpunktion mit unterstrichen,
wenn es sich um ganze Satze
handelt; bei einzelnen Wortern wird
ste nicht mit unterstrichen.

Das gleiche gilt fur farbige Schrift.
~» Farbige Schrift, Seite 280

Bei Unterlegungen ist die Inter-
punktion immer mit unterlegt. Die
Unterlegungsfliche wird nicht liber
die Satzkante hinaus verlangert,
sondern die Schrift ist am Anfang
und Ende von unterlegten Zeilen
um1 WZR eingezogen,

Zwischen »Schwanenapotheke« und
dem Wortlein »oder« sind 2 WZRs
gesetzt, zwischen »Birenapotheke,«
und »Léwenapotheke,« insgesamt 3.

Was tun in dringenden, keinen Aufschub
duldenden Fallen?: Wenden Sie sich an die
Adlerapotheke, in allen anderen Fillen auch an
folgende: Biarenapotheke, Léwenapotheke,
Schwanenapotheke oder Rosenapotheke.

Was tun in dringenden, keinen Aufschub
duldenden Fallen?: Wenden Sie sich an die
Adlerapotheke, in allen anderen Fillen auch an
folgende: Barenapotheke, Lowenapotheke,
Schwanenapeotheke oder Rosenapotheke.

Was tunin’

s

FiRig

\'Afé.nden'Sie sich ;r;aie

folgende:

Durchstreichung
— Ei=ktronische Verinderung, Seite 282

Man wird die Durchstreichung nie
als Auszeichnung verwenden,
sondern nur als Nachahmung einer
Durchstreichung im Manuskript,
etwa bei einer buchstaben- und
zeilengenauen ndiplomatischens
Ausgabe. »Diplomatisch« steht in
der Editorik fiir die buchstaben-,
zeilen- und detailgetreue Um-
setzung eines Manuskriptes in
Typografie.

Der Strich darf nicht zu fett sein,

und er darf keine Buchstaben
unleserlich machen. Die Héhe des
Querstrichleins im »e« oder eines
horizontalen Striches sollte also
nicht gewihlt werden.

Die Handhabung von Wort-
zwischenrdumen, Interpunktion etc.
hangt vom Manuskript ab.

Wir erampelten stampften frostelten

im Regen, Ich trostete ihn ironisch+}, das
wiirde Alles im Lehrplan geregelt werden.
Die Durchstreichung ist diinn genug und nicht zu hoch: gut

Wir erampelten stamptten frostelten

im Regen, Ich trostete ihn ironisch+), das
wiirde Alles im Lehrplan geregelt werden.

Die Standarddurchstreichung ist zu dick und zu hoch: schlecht

279
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Farbige und gerasterte Schrift

Man kann Worter, Satze oder Absatze farbig
setzen. Am besten ist es natiirlich, man nimmt
eine Sonderfarbe.

Vierfarbdruck ist bei groRer oder sehr kréftiger
Schrift kein Problem, in LesegroRen schon:
—Keineswegs alle Schriften eignen sich:

je detailarmer und kraftiger, desto besser.

— Die Schrift wird konturlos, wenn der Passer nicht
perfekt ist oder wenn zu wenig dunkle Farb-
anteile in hohen Prozentwerten vorhanden sind.

— Bei Farbkorrekturen an Bildern in der Druck-
maschine darf die Schriftfarbe nicht gleichzeitig
ungleichmaRig werden.

(Al das gilt sinngemal auch fily grau gerasterte

Generell gilt:

~ Helle Farbflachen wirken dunkler als gleich-
farbige Schrift, dunkle Farbflachen heller.

- Die erkldrende Wirkung von Farbe nicht liber-
schdtzen: Straenbahnbenutzer, Schulbuch-
oder Zeitschriftenleser achten nicht groR auf
Farbleitsysteme. Die dekorative Wirkung ist
wichtiger, die Farben sollten eher gut zusam-
menpassen als moglichst unterschiedlich sein.

- Es gibt keinen Zwang, die Farbpalette gleich-
mafig auszunutzen. Man vermeidet technische
und asthetische Probleme, wenn man Farben
ahnlicher Helligkeit verwendet: zum Beispiel
entweder nur schwarze Zahlen auf helleren
Farben oder nur negativ weiBe Zahlen auf

Hervorheben, Auszeichnen Farbige und gerasterte Schrift

sehrift, hiersind es s0%.)

dunkleren Farben, nicht beides durcheinander.

Schriftform und SchriftgroRe bei
farbiger Schrift

Die CMYK-Werte stehen auf dieser
Doppelseite jeweils dabei, also die
Werte fiir die vier Farben des Vier-
farbdrucks: Cyan, Magenta, Gelb
und Schwarz.

ersten drei Buchstaben: cmyk

Bel groBer Schrift (hier 74 pt), alsa
auf Plakaten, Umschlagen, Anzeigen
etc., verursacht farbig gerasterte
Schrift kaum Probleme (die jeweils

50/40/40/0). Sie sieht nicht so
flach aus wie die grau gerasterte
Schrift; durch die grofRere Anzahl
der Rasterpunkte steht die Kontur
der farbigen Schrift besser da als die
der nur grau gerasterten (45%).

Die gleichen Farbwerte und die glei- Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
chen Schriften in 10 pt: Die Grotesk- Cile '
schrift funktioniert gerade noch, bei ik
der Antiqua wird es kritisch. Die
fetten Schnitte sehen besser aus als
die normalen, die grau gerasterte
Schrift { jeweils letzte Zeile) nicht
besser als die dreifarbige.

T I - O T IR TS, L
hvalSiger Regen hiillt den Abend ein,

Fassaden der Hiuser haben ihe Antlitz verloren.

Wien, Venedig, Ravennal ~Alse gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hilit den Abend ein.

Fassaden der Mauser haben ihr Antlitz verloren,

Deckungsgrad und Schriftkontur

Nicht nur, weil das Rot kraftig ist,
steht es in diesem Beispiel in beiden
Schriften und in beiden GroRen
besser da als die Graus und das
Griin, sondern auch, weil das
Magenta in 100% gedruckt wurde:
Die Kontur wird in dieser Farbe also
nicht in Piinktchen aufgelost.

{cmyk o/100/40/0)

Im Griin wurde das Gelb zwar in
100% gedruckt, da es aber so hell
ist, wirken fiir die Schriftkontur die
gerasterten dunklen Farben stérker;
die Schriftkontur ist beeintrachtigt,
was sich in den kleinen Schriften Iassa
besonders deutlich zeigt.
{cmyk 30/0/100/0)

Sch

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
GleichmiRiger Regen hiillt den Abend ein.

- der Fauser haben ibre Antlitz verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein.

Fassaden der Hauser haben thr Bntlitz verioren.

Sa=fache / farbige Schrift

“weand einiger Blautdne wird hier
===zt daf in helleren Farben
g=druckte Schrift heller wirkt als
g=chfarbige Flachen —was nicht
Asesrascht, da das eigentliche Bild
== Schrift [a viel weniger Flache
=ar mmt als das umgebende WeiRk.

does Ab etwa 60 bis 70% Grauwert
‘it Schrift nicht mehr farbig,
ssmcern schwarz im Kontrast zum
Seoerweill (oder Bildschirmweifs,
Siasfiache otc).

Man kann sich die starke Kontrast-
wirkung bei Schrift auch zunutze
=achen, zum Beispiel eine Druck-
sache oder ein Buch in ganz
zunklem Braun oder Blau drucken,
wadurch die Schrift fast schwarz
wirkt, gerasterte lllustrationen aber
sraunlich oder blaulich getont.

Das Blau wirkt in der Fldche noch

recht kraftig, die Schrift wird aber
diinn. Man verspiirt den Wunsch,
sich die Brille zu putzen.

{cmyk 100/10/0/0)

Ein Farbton dieser Helligkeit wirkt in
Flache und Schrift recht dhnlich,
{cvyk 100/50/0/0)

Bei einem so dunklen Ton wird die
Flache als Farbe wahrgenommen,
die Schrift schwarz.
{cmyk100/60/0/60)

)

o0

Py
1

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wagen den Verstand und
den Unverstand und entscheiden uns fiir den
Unverstand. Das ist ein Zweites. Es geniigt nicht,
automatisch zu schreiben. Man muf automatisch
lesen. Lesen ohne Verstand, um des Lesens willen.

Friher wagte man den Sinn und den Unsinn und

entschied sich fir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wagen den Verstand und

den Unverstand und entscheiden uns fiir den i
Unverstand. Das ist ein Zweites. Es geniigt nicht,
automatisch zu schreiben. Man mufl automatisch

lesen. Lesen ohne Verstand, um des Lesens willen.

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn und i
entschied sich fiir den Unsinn. Das war eine
Geschmackssache. Wir wagen den Verstand und

den Unverstand und entscheiden uns fiir den

Unverstand. Das ist ein Zweites. Es geniigt nicht,
automatisch zu schreiben. Man mul automatisch

lesen. Lesen ohne Verstand, um des Lesens willen,

Konsequent bleiben

Wenn man ein Farbsystem mit
starken Helligkeitsunterschieden
wahlt, kommt es zu erzwungenen
Inkonsequenzen wie dem Wechseln
zwischen negativer und positiver
Schrift.

Oben: Die positive »3« ist ein
Ausreifer, das Griin ist kritisch.
Unten: besser.
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Alle Satz- und Textprogramme bieten die Dartiber hinaus gibt es noch die (abzulehnende)
(teils mehr, groBtenteils weniger brauchbare) Maglichkeit, die Schriftbreite im Satz- oder Text-
Méglichkeit, Schrift elektronisch zu verandemn, programm elektronisch zu verandern.
auch vornehm »Faux-Schnitte« genannt: - Stufenlos verbreitern:
~Normal (= nicht verandert) 2.B. auf 100% (= nicht verandert)
- Fett z.B. auf120%,
— Kursiv z.B. auf140%,
- Unterstrichene Passage z.B. auf160%
—Unterstrichene Worter —Stufenlos schmaler machen:
- Burechotretchung 2.B. auf100% (= nicht verandert)
- Outiine z.B. auf 90%,
—Schattierte Schrift z.B. auf Bo%,
~ VERSALIEN z.B.auf 70%
— KAPITALCHEN Statt dessen verwendet man vorhandene schmale
—Text klein, hochgestelit oder breite Schriften oder Multiple-Master-
—Text klein, auf Schriftlinie oder tiefgestelit Schriften (siehe S. 53).

Kursiv und fett Elektronisch erzeugte fette und Hier Beispiele fiir echte Kursive.

-3 Kursive Schrift, Seite 260 kursive Schriften sind sehr unschén

Hervorheben, Auszeichnen Elektronisches Verdndern von Schrift
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Duthineschrift, schattierte Schrift
S ceutsche Bezeichnung fiir
Swsiine-Schrift ist slichte Schrift«.

Fiir elektronisch »licht« gestellte
Schriften gibt es kein den Autoren
bekanntes gutes Beispiel. Antigua-
Schriften und GréRen unter etwa
14pt kommen schon gleich gar
nicht in Frage: Sie klumpen,

Die Linien elektronischer Outline-
Schriften sind auch zu diinn. Es gibt
aber spezielle Outline-Schriften.

fntigua in 10 Punkt

Antiqua in 16 Punkt

Grotssk in 10 Punkt

Grotesk in 16 Punkt
Spezielle Qutline-Schrift

Das gilt auch fiir den Stil »schat-
tiert« — die speziellen schattierten
Schriften arbeiten auch nicht mit
Rasterflachen (die zumindest in
QuarkXPress zu allem Ungliick eine
fest definierte Rasterweite haben).

Antiqua in 10 Punkt

Antiqua in 16 Punkt

Grotesk in 10 Punkt

Grotesk in 16 Punkt
Spezielle schattierte Schrift

wersalien
= versalsatz, Seite 266

—» Fette Schrift, Seite 272

Warnung: Elektronisches Kursiv-
oder Fettstellen kann Belichtungs-
probleme verursachen - auch wenn
die Bildschirmdarstellung und der
Ausdruck korrekt sind.

und nur in Ausnahmen zulassig.
—» Monospace-Satz, Seite 3n

Je nachdem, wie die Schrift einge-
richtet ist, wird die echte Kursive
verwendet, wenn man »5til: Kursive
anwahlt. Man sollte sich aber
keineswegs darauf verlassen, Es ist
besser, die Kursive nicht iiber das
Stil-Menii anzuwahlen.

Bei entsprechend eingerichteten
Schriften mit nur einem fetten
Schnitt kann auch das Anwihlen der
fetten Schrift ber das Stil-Menii
klappen, aber hier gilt die gleiche
Warnung. Und sehr viele Schriften
haben mehr als einen fetten
Schnitt; man ist sich dann nicht
sicher, welcher benutzt wird.

Unterstreichung, Durchstreichung
- Unterstreichung, Seite 277

- Durchstreichung, Seite 279

Hier Beispiele fir schraggestellte Schrift.

Uber das Stil-Menii zu Versalien
gemachte Schriften unterscheiden
sich nicht von »normalen« Versa-
lien. Praktisch: Wenn man die
Formatierung rlickgadngig macht,
bekommt man die GroB- und Klein-
schreibung auch wieder im
urspriinglichen Zustand zuriick.

VERSALIEN aus dem Stil-Menti,

Versalien — rickgéngig gemacht,

VERSALIEN, die als solche eingegeben wurden -
es gibt keinen Unterschied

Kapitalchen
— Kapitaichen, Seite 264

fangen fangen fangen
gerade kursiv schraggestellt

fangen fangen fangen

gerade kursiv schraggestelit

Eine normale Schrift

Kapitalchen darf man nie liber das
Stil-Menil erzeugen. Kapitalchen
sind eigens gezeichnete Buch-
staben; die elektronisch erzeugten
sind zu diinn, was vor allem im
Zusammenspiel mit groBen
Anfangsbuchstaben deutlich wird.

echte Kapitalchen:
Wilhelm 1v. lief® die MS TYRANNIC bauen.

FORSSMAN DE JONG

falsche Kapitalchen:
Wilhelm rv. lieR die Ms TYyrRANNIC bauen.

FORSSMAN DE JONG

Hoch- und tiefgestellten Text
erzeugt man mit dem Stil-Menii,
nachdem man die richtigen
Vorgaben gewahlt hat.

Die Beschaffenheit des Mondes unter4 der
Kruste ist (3/4 der Bevolkerung ahnen nichts
davon!5) von H,S¢0,-Vorkommen bestimmt.

Eine echte fette Schrift “och- und tiefgestellter Text
Eine falsche fette Schrift i
Eine normale Schrift .

Elektronisch breiter oder schmaler
gemachte Schrift
= Multiple-Master-Schriften, Seite 53

Eine echte fette Schrift
FEine falsche fette Schrift

Die von den Programmen iiber das
Stil-Men gelieferten Unterstrei-
chungen und Durchstreichungen
sind meist zu dick, die Unterstrei-
chungen auBerdem zu nah an der
Schrift. Hier muR man sich oft mit
Programmerweiterungen behelfen.

Wenn man normale Linien zum
Unter- oder Durchstreichen benutzt,
werden zeilen- oder seiten-
verandernde Korrekturen zur Qual,
In manchen Programmen kann man
Linien im Text verankern (Quark-
XPress: kopieren und per Inhalts-
werkzeug in die Textbox einfiigen);
sie schwimmen dann mit, und man
kann sie wie Text behandeln.

Standard:

Gleichmafliger Regen hiillt den Abend ein.
Wir trempeleen stamphten frostelten
Besser:

GleichmiéfRiger Regen hiillt den Abend ein.

Wir trampeleen stampften frostelten

Separat gesetzte Durchstreichungslinie:
GleichmifSiger Regen hiillt den Abend ein.
Bei neuem Zeilenumbruch bleibt die Linie stehen (falsch):
Gleichmifdiger
Regen hiillt den Abend ein.
Die Linie ist im Text verankert und schwimmt mit (richtig):
Gleichmafiiger

Regen hiillt den Abend ein.

Fiir horizontal verzerrte Schriften
gilt das fr die kursivierten und die
verfetteten Gesagte: Solche
Manipulationen sehen nicht gut
aus, sie schaden der Schriftform.
Wenn man breite oder schmale
Schnitte verwenden machte, mufl
man sich Schriften suchen, die uber
solche Schnitte verfigen.

Schrift = normal
Schrift - breit
Schrift — breitgezerrt

Schrift — normal
Schrift - schmal
Schrift - schmalverzerrt

Auch das vermeintlich unmerkliche
Schmalerstellen von ganzen
Absatzen, um Platz zu gewinnen,
irritiert bewuBt oder unbewuft:
Der obere Absatz Ist mit 100%
Breite gesetzt, der untere mit 98%.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
Gleichmaf3iger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verlo-
ren. Ein korpulenter Polizist humpelt.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna,
Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren.
Ein korpulenter Polizist humpelt.



Initialen, Ornamente, Schmuck

Verlockend und gefahrlich zugleich ist es, Texte
anders schmiicken zu wollen als durch die
gekonnte Schriftanordnung allein:

Die Gefahr ist grof, dak man, mitgerissen von der
Gestaltungslust, das Spiel mit Initialen und
Ornamenten iibertreibt und das Ergebnis eher
peinlich als prachtig wird.

Auch ist zu bedenken, daB diese jahrhunderte-
alten Formen des Schmucks dazu neigen, die
Gestaltung in einen historischen Zusammenhang
zu stellen. Je nach Art des Ornaments und der
Anwendung kann das willkommen sein.

Andererseits kann der Gestaltung durch den
gekonnten Einsatz solcher Elemente spielerische
Leichtigkeit und Eleganz verliehen werden:
Anwendungen sind Verpackungen (etwa von
Kosmetika oder Lebensmitteln), Anzeigen,
Geschaftsausstattungen und Biicher,

In diesem Kapitel werden die wenigen Regeln

fiir den Umgang mit Schmuck und Ornamenten
erlautert, an die man sich halten kann.

Der Umgang mit Ornamenten macht dann richtig
Freude, wenn das wachsende Verstandnis diese
wenigen Regeln iiberfliissig gemacht hat.

Frederic Warde, ein Meister im Umgang mit
Ornamenten, schrieb:

There are no principles; there are only the units
themselves, small and willing, amazingly able

to take on new appearances upside-down or
back-to-back yet always retaining that subtle
relation to the printed surface that makes them
so valuable.

(Es gibt keine Regeln, es gibt nur die Elemente
selbst, klein und beweglich, bezaubernd fahig zur
Bildung neuer Formen, wie immer man sie dreht
und wendet — und die doch wertvolle Untertanen
des Gestaltungszusammenhanges bleiben.)
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Initialen

Die Initiale (oder das Initial, beides ist korrekt)
strukturiert den Text, indem sie den Anfang eines
Absatzes oder eines Kapitels betont. Sie lockert die
Textkolumne auf und schmiickt sie mit rein
typografischen Mitteln, namlich mehr oder
weniger verzierten Buchstaben.

Art und GroRe der verwendeten Initialen sind

abhangig davon, was fiir eine Funktion ihnen im

Text zukommt und wie regelmaRig sie erscheinen.

Ihrer Gestalt nach unterscheidet man zwischen

~ Initialen aus einer Satzschrift — und zwar
entweder aus einer anderen SchriftgroRe der
Grundschrift oder aus einer anderen Satzschrift,

- verzierten Initialen,

~illustrierten Initialen.

Im Digitalsatz werden beinahe ausschlieRlich
Initialen aus der Grundschrift oder einer anderen
Satzschrift eingesetzt, unter anderem deshalb,
weil verzierte und illustrierte Initialen in digitaler
Form kaum angeboten werden und weil es
einigen Mutes, einiger Stilsicherheit und beson-
derer Aufgaben bedarf, um zu verzierten oder gar
illustrierten Initialen zu greifen.

Nach ihrer Plazierung in der Textkolumne unter-
scheidet man

—freistehende Initiale,

-eingebaute Initiale,

- liberhdngende Initiale,

—angesetzte Initiale und

—Kassetteninitiale.

Obere und untere Begrenzung
der Initialen

Initialen stehen immer auf einer
Schriftlinie, auch wenn sie Uber
mehrere Zeilen gehen.

Die obere Begrenzung wird durch
die Versalhghe (in F3llen wie dem
oberen) oder der Oberlange der
Kleinbuchstaben (unten) bestimmt.
Der Unterschied ist gering, aber

IEN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut; Ravenns.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fasss-
den der Hiuser haben ihr Antlitz verloren Ein korps
lenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Verges-
lich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowse

bbs, Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna
GleichmagRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fasss-
den der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kerpu-

wichtig. lenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeb-

lich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe

Ausrichtung der Initialen an der Die linke Seite der [nitialen ERLIN, VENEDIG, RAVENNA? — Also gut: Ravenna.
linken Seite der Textkolumne muf optisch in die Textkolumne B Gleichmifliger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassa
eingepalit werden: den der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein kar-

pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihremn Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts

— Bei den Buchstaben mit einer
geraden linken Seite (B, D, E, F, H,
l, K, L, M, N, P, R) ragen die Serifen

Kolumne hinein,

in den Weiraum links neben der O SLO, VENEDIG, RAVENNA? — Also gut: Ravenna

~Buchstaben mit einer runden
linken Seite (C, G, O, Q) werden
mit optisch zu ermittelndem
Uberhang gesetzt.

PERN, VENEDIG, RAVENNA? — Also gut: Ravenna
=1, ¥ und T werden mit einem Y Gleichmifiger Regen hillt den Abend ein. Die Fasse:
den der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Fras
Léwe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Ttir. Wir sehen nichts

erheblichen Uberhang gesetzt.

=V und W werden mit einem
deutlichen Uberhang gesetzt.

- A, S und U miissen individuell
betrachtet werden,

- Z kann haufig ganz ohne Uber-
hang gesetzt werden,

Gleichmifiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fas-
saden der Hauser haben thr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Fras
Lowe mit ihrem Zirkel Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts

TOCKHOLM, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut
Ravenna. GleichméRiger Regen hiillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hduser haben ihr Antlitz verloren
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strang
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Fraw
Lowe mit threm Zirkel Wir 8ffnen die Tiir. Wir sehen nichts
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~d wischen Initiale und Text
= Sesspies auf Seite 24

Der Raum zwischen der rechten
Seite der Initiale und dem Text
sollte sich an den dbrigen WeiB3-
rdumen in der Kolumne orientieren.
Weder soll der Text an der Initiale
kleben noch soll das Initial den
AnschluB an den Text verlieren.

An der rechten Seite der Initialbuch-
staben A und L kann die erste Text-
zeile an das Initial angeschlossen
werden.

Sehr schon kann es auch sein, wenn
die Abstande auf der rechten Seite

bei jedem Initialbuchstaben indivi-
duell eingerichtet werden.

MSTERDAM, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut:
Ravenna, Gleichmafiger Regen hiillt den Abend
ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz

verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Krucken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tir.

" ONDON, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut; Ravenna,
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassa-
den der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-

pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir dffnen die Tir. Wir sehen nichis.

1IEN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut: Raven-
Wna. GleichmiRiger Regen hillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel Wir ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

Zefbuchstaben oder Kapitalchen
e Auszeichnung des Textanfangs

Damit Initial und Textanfang den
Zusammenhalt nicht verlieren, wird
der Textanfang haufig in GroRbuch-
staben gesetzt (wie in den oben-
stehenden Beispielen).

Wird nur das erste Wort in Grol3-
buchstaben gesetzt, kann das, bei
kurzen Worten, wie ein Setzfehler
aussehen.

R in Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmifiiger Re-
E gen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, me-
lancholisch spielt Frau Lowe mit ithrem Zirkel. Wir offnen

Wird immer eine bestimmte Anzahl
von Worten (sagen wir: die ersten
drei) in GroRbuchstaben gesetzt,
fithrt das immer wieder zu unbefrie-
digenden Situationen.

IEN, VENEDIG, PARIS, Ravenna? - Also gul: Ra-
ernna. Gleichmifiger Regen hullt den Abend ein.
Die Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit

ihrem Zirkel. Wir éffnen die Tir. Wir sehen nichts. In der

Wird die GroRschreibung auf die
gesamte erste Zeile ausgedehnt, so
ergibt sich eine merkwiirdige Situa-
tion, wenn am Ende dieser Zeile
eine Worttrennung steht.

Ob das als storend empfunden wird,
mubB jeder fiir sich entscheiden;
historisch begriinden |13t sich das
Unbehagen nicht.

IEN, VENEDIG, RAVENNA?-ALSO GUT: RA-
ernna. GleichmaBiger Regen hillt den Abend ein.
Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.

Ein korpulenter Polizist humpelt zum Strand. Vergeblich

halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihremn Zirkel. Wir offnen die Tiir. Wir sehen nichts, In der

Am aufwendigsten ~ aber vielleicht
auch am befriedigendsten - ist es,
wenn jeweils die erste Worlgruppe,
die einen Sinnzusammenhang
ergibt, in GroBbuchstaben gesetzt
wird.

Kapitdlchen - eher ohne GroRbuch-
staben - erfiillen an dieser Stelle
denselben Zweck wie GroRbuch-
staben und fallen weniger stark auf.

Die Hohe des Initials sollte dann an
die Hohe der Kapitdlchen angepaft
werden, wern die Kapitalchen mit

Versalien gesetzt werden, dann an
die Versalhohe.

1EN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut: Ravenna.
GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fas-

saden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Léwe mit ihrem Zirkel. Wir 8ffnen die Tiir. Wir sehen nichts,
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Initialen aus der Textschrift

Initialen aus der normalen Text-
schrift wirken, wenn sie tiber
mehrere Zeilen gehen, sehr dunkel
und gelegentlich geradezu plump.

Im nebenstehenden Beispiel

{wie auch auf den beiden vorheri-
gen Seiten) sind die Initialen

aus dem leichten Schnitt der Text-
schrift gesetzt.

IEN, VENEDIG, RAVEN NA? - Also gut; Ravenna
W’Gleichmﬁﬁiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fas-
saden der Hiauser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-

geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wirsehen nichts.

IEN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut: Ravenna.
WGleicbmﬁﬁiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fas-
saden der Hauser haben ihr Antlitz verloren, Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-

geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.
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Gibt es zur Textschrift einen
Display- oder Titling-Font, der fiir
die Anwendung in grélBeren Schrift-
groRen gezeichnet ist, sollte man
die Initiale daraus setzen. Rechts ein
Initial aus der Textschrift ...

... und hier der Display-Schnitt.

Die Belohnung besteht nicht nurin
einem helleren Schriftbild, sondern
auch in eleganteren Proportionen.

IEN, VENEDIG, RAVENNA? — Also

gut: Ravenna, Gleichmiiffiger Regen hiillt den

Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr

Antlitz verloren, Ein korpulenter Polizist humpelt auf

Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau, me-

lanchelisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel. Wir 6ifnes
die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter,

IEN,VENEDIG,RAVENNA?-Alsogut:

Ravenna. Gleichmifiger Regen hiillt den Abenc

ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz

vetloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken

zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschan, melancho-

lischspielt Frau Lowe mitihrem Zirkel, Wir 6ffnen die Tir.
‘Wir sehennichts. In der Ferne ein Gewitter.

Anfiihrungszeichen am Textanfang
- Anfilhrungszeichen, Seite 179

Beginnt der Text bej Verwendung
von eingebauten Initialen mit einer
Anfiihrung, entfallt sie.

TEN,VENEDIG,RAVE NNA? Er daches

lurz nach, bevor er antwortete »Also gut: Ra-

venna,« GleichmiRiger Regenhiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Fran
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir Gffnen die Tiir. Wir sehen

Nur bei freistehenden Initialen, ob
sie stumpf beginnen oder nach
Einzug, kann man die Anfithrung
aus der Grundschrift vor das Initial
setzen, und zwar, wie gezeigt, in der
GroRe der Grundschrift.

=WI EN, VENEDIG, RAVENNA%
Erdachte kurz nach und antwortete »Also gut: Ravenna.s
Gleichmifiiger Regen hilllt den Abend cin. Die Fassaden
der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Po-
lizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten
wir Ausschau, melancholisch spielt Frau I.r(‘ﬁw‘e mit ihrem
Zirleel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne

Freistehendes Initial

Freistehende Initialen kénnen ohne
(oben), mit normalem (Mitte) oder
einem deutlichen Einzug (unten)
gesetzt werden.

In einem Setzerhandbuch vom
Anfang des 20.Jahrhunderts findet
sich die Anweisung, daR der Einzug
zut Zeilenlange im Verhaltnis des
Goldenen Schnitts zu stehen habe
{unten).

Wie gutein so grofer Einzug zum
freistehenden Initial paBt, zeigen
das letzte und das viertletzte
Beispiel dieser Seite.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. Gleichmafis-
ger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser ha-
ben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt
auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau.
melancholisch spielt Frau Lowe mit threm Zirkel. Wir 6
nen die Tiir. Wir sehen nichts. In der

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna, Gleich-
mafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hau-
ser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zir-
kel. Wir éffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der

Wien, Venedig, Ravenna? 2 Also gut:
Ravenna. Gleichmifliger Regen htillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpu-
lenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeb-
lich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In

Seg=baute Initialen

Eingebaute Initialen kénnen ber
zwei, drei oder mehr Zeilen gehen.

Initialen, die iiber mehr als drei
Zeilen gehen, werden sehr domi-
nant, manchmal fast brutal,

IEN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut:

Ravenna. Gleichmifliger Regen hiillt den

Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben

ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Polizist

humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich

halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
threm Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

_Bechingende Initialen

Uberhéngende Initialen ragen deut-
lich tiber die linke Satzkante hinaus.

1EN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut: Ra-
venna. GleichmaRiger Regen hillt den Abend
ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz ver-
loren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand, Vergeblich halten wir Ausschau, melancho-
lisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir.

Sagesetzte Initialen

Angesetzte Initialen stehen
komplett links neben der Text-
kolumne.

Einige Buchstaben lassen sich gut
als angesetzte initiale verwenden
{oben), andere verlieren den Halt
und drohen an der Textkolumne
abzustiirzen (rechts).

ALTA, VENEDIG, RAVENNA? ~ Also gut: Ravenna,
3 Gleichmifiiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassa-
den der Hauser haben thr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

‘Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Léwe mit ihrem Zirkel. Wir offnen die Tir.

GleichmaRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassa-
den der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt
Frau Léwe mit ihrem Zitkel. Wir offnen die Tur.

x ANTEN, VENEDIG, RAVEN NA? — Also gut: Ravenna,

#zssetteninitialen

Kassetteninitialen lassen sich
unproblematisch in den Text
einfiigen. Die Ober- und Unterkante
der Kassette werden der Versal-
oder Kleinbuchstabenhohe und der
Schriftlinie angepalst.

IEN, VENEDIG, RAVENNA? — Also gut:
Ravenna. Gleichmifiiger Regen hallt den
Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben
ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter Poli-
zist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit threm Zirkel, Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts,

Umbruch

Nach einer Initiale sollen noch
mindestens so viele Zeilen folgen,
wie der Hohe der Initiale entspricht.
Nach einer zweizeiligen Initiale also
z.B. noch zwei volle Zeilen (oben),
nnach einer dreizeiligen drei Zeilen
{unten).

bbs, Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna
Y GleichméRiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassa-
den der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpu-
lenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeb-

Gleichmafliger Regen hiillt den Abend ein. Die Fassa-
den der Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein kor-
pulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichis.

B ERLIN, VENEDIG, RAVEN NA? - Also gut: Ravenna.

Initial und Farbe

Die klassische Auszeichnungsfarbe
fur Initialen ist die klassische
typografische Kontrastfarbe: Rot.
(Male bunt!)

Gleichmafiger Regen hiillt den Abend ein. Die Fas-
saden der Hauser haben ihr Antlitz verloren. Ein
korpulenter Polizist humpelt auf Kricken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ithrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts.

B ERLIN, VENEDIG, RAVENNA? - Also gut: Ravenna.
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Standardzeichen aus dem Schriftfont konnen,
einzeln oder gruppiert, auch schmiickende
Funktionen wahrnehmen,

Verbreitet sind z. B. Sternchen zur Betonung von
Leerzeilen, Klammern, Akkoladen und Striche um
die Pagina herum.

Zwar wird man nur selten Verwendung finden fir
solche Elemente —wenn es aber einmal pafit, dann
ist Selbstgebasteltes origineller als die Rahmen

Auch komplexe Linien, Rahmen und Figuren
kénnen aus Zeichen gebaut werden, die in jedem
Schriftfont enthalten sind.

Sternchen (Asterisk)

Das Sternchen ist von seiner
Herkunft ein Schmuckmotiv, das
Eingang in den Schriftfont gefunden
hat.

Es erinnert mal an kristalline Far-
men, mal an eine Blite und mal -
nun ja, an einen Stern.

—» Alltdgliche Sonderzeichen, Seite 188

Das Sternchen wird vielfach als
Trennelement in langeren Texten
verwendet, z. B. zwischen zwei Kapi-
teln, die keine Kapitelitberschrift
haben, oder Abschnitten.

Eine (oder auch mehrere) Leerzeilen
reichen dann nicht aus, wenn inner-
halb eines Kapitels, neben Absatzen,
ebenfalls Leerzeilen stehen.

Das Sternchen in der Grundschrift-
grofie ist fast immer zu klein,

Ein Grundlinienversatz sorgt dafir,
daf das Sternchen optisch in der
Mitte zwischen den Zeilen steht.

Natiirlich miissen die Sternchen
keineswegs linear angeordnet sein
—auch mit dem GréBenverhaltnis
darf gespielt werden.

Durch diese Variationen werden
die Sternchen immer aktiver und
nehmen zuletzt illustrative Ziige an.

Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand.

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tir. Wir sehen nichts.

¥ % % ¥

Frither wagte man den Sinn und den Unsinn
und entschied sich fiir den Unsinn.

Das war eine Geschmackssache. Wir wiagen den
Verstand und den Unverstand. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

*

Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

* *
¥

Wir o6ffnen die Tir. Wir sehen nichts. Frither
wdgte man den Sinn und den Unsinn und
entschied sich furden Unsinn.

*

* o

Die Sternchen miissen nicht aus der
Grundschrift stammen.

k Kk k % 3k k ok ok ¥ ko k ok ok ¥k

Klammern, Akkoladen und Striche
= Klammern, Seite 186

Das Einklammern der Pagina ist nur
in Sonderfillen sinnvoll, z. B. bei
Verswerken, bei denen Strophen
und Zeilen ebenfalls fortlaufend
numeriert sind. Hier kann es hilf-
reich sein, die Pagina zwischen
Klammern zu setzen.

in allen anderen Fallen ist es
reine Spielerei — mitunter mit sehr
reizvollen Ergebnissen.

ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Aus-

[36]

ein, Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Aus-

{36}

ein, Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz
verloren. Ein korpulenter Polizist humpelt auf
Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir Aus-

_36_

und Linien, die das Satzprogramm anbietet.

L=en, Rahmen und Figuren
#=s Satzzeichen

Hier ein

hablicher

Rahmen

Flir solche selbstgebastelien Linien,
Rahmen, abstrakte oder gegen-
stdndliche Figuren gibt es keine
Regeln — und kann es auch nicht
geben.

Uber Jahrhunderte wurden solche
Figuren von Setzern gebaut, die sich
dabei auf ihr typografisches Gespiir
verlieRen. Und die dabei, genau wie
heute, mal mehr und mal weniger
Geschick bewiesen.

In Seminarunterlagen, Anzeigen etc.
sieht man, daf Bedarf an solchen
Figuren besteht:

—Rahmen werden aus stur aneinan-
dergereihten Ausrufezeichen
zusammengesetzt.

—Schmuckrahmen, die das Satz-
programm anbietet, werden
eingesetzt, die nicht zur restlichen
Gestaltung passen oder liber-
haupt haRlich sind (iibel sind z. B.
die QuarkXPress-Bitmap-Rahmen,
die auf PostScript-Ausgabegeraten
nicht unter- bzw. Gberfiillt werden
kénnen und zu Treppenbildung
fiihren, siche Beispiel in der linken
Kolumne).

Diese Seite soll die vielfaltigen
Méglichkeiten andeuten, die die
Schriftzeichen bieten.

Die Freude am Reichtum, die aus
solchen Figuren spricht, die Lust
am Gestalten soll niemandem
genommen werden - vielmehr
wollen wir zu einem bewufteren
und gleichzeitig freieren Umgang
mit diesen Figuren anregen.

Wien, Venedig, Ravenna? -

Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen hiillt den Abend ein.

Die Fassaden der Hauser haben

}_ ihr Antlitz verloren.

) WIEN, VENEDIG, RAVENNA? - (
) Also gut: Ravenna. GleichmafRiger (
) Regen hiillt den Abend ein. (
) Die Fassaden der Hauser haben (
) (
) (

ihr Antlitz verloren.

A e e e A
( Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: )
) Ravenna. Gleichmifliger Regen hiiﬂt(
( den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser (
( haben ihr Antlitz verloren. )
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2 Wien, Venedig, Ravenna? =
: = Also gut: Ravenna. Gleichmifiger Regen =
‘E hiillt den Abend ein. Die Fassaden der E
‘E Héauser haben ihr Antlitz E
:E:: verloren, =
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Typoschmuck

Unter dem Begriff »Typoschmuck« werden
Schmuckzeichen zusammengefaRt, die einst zum
etablierten Inventar der Bleisatzwerkstatt

Das sind
- geometrische Formen wie Kreis, Viertel-
und Halbkreis, Quadrat und Rhombus

gehorten, aber nicht die Komplexitit der Fleurons - Pfeile
und Arabesken erreichen, die eigens zur Kompo- - Hande
sition von Randern, Rahmen und Flachen - Alineazeichen
entworfen wurden. — Aldusblatt
Geometrische Formen Geometrische Formen Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmaBiger

kénnen, je nachdem in
welcher Grofe sie ein-
gesetzt werden und in
welchem gestalterischen
Umfeld sie stehen, dieses
Umfeld dominieren,

sich einfiigen oder es
verfeinern.

Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren.

W Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

B Vergeblich halten wir Ausschau.

B Melancholisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel,

Wir &ffnen die Tur. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.
Friiher wagte man den Sinn und den Unsinn und entschied sich
fiir den Unsinn.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaRiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz verloren.

® Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.
® Vergeblich halten wir Ausschau.

¢ Melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

Wir 6ffnen die Tur. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.
Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied
sich fiir den Unsinn.

Ralf de Jong Buchgestaltung « Umschlaggestaltung
Ausstellungstypographie « Werbemittel

Pfeile

Zu manchen Schriften
werden eigene Pfeile
gestaltet.

Fiir einige Schriften, z. B. die Thesis, gibt es sogar Extra-Pfeile.
—> Dann hat man die Wahl zwischen feinen,
auf die Strichstarke der Schrift abgestimmte Pfeilen,
» kraftigen, markanten Pfeilspitzen und
-3 ausgefallenen Formen.

Das Angebot an Pfeilen
ist riesig.

Werden Schrift und Pfeil
aus zwei verschiedenen
Fonts verwendet, solite
die Mischung bewuRt
erfolgen.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gui: Ravenna. GleichmaBiger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hauser haben ihr
Antlitz verloren.

2% Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Sirand.
2-¥ Vergeblich halten wir Ausschau.

2+ Melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zirkel.

Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein Gewitter.

Hier einige Zapf-
Dingbats-Pfeile.

- - ) o
By M = B = D
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Das Motiv der Hand mit
ausgestrecktem Zeige-
finger als Hinweiszeichen
taucht bereits in frithen
Schriftproben auf.

Die Hand gibt einen deut-
lichen, recht lustigen
Hinweis oder bedeutet
am Ende der Seite »Bitte
umblattern«.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna. GleichmaBiger Re-
gen hiillt den Abend ein.
@@ Die Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmifliger
Regen hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Héuser haben ihr
Antlitz verloren.

#> Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Ver-
geblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zirkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir sehen nichts. In der Ferne ein
Gewitter.

Hande missen, wie
andere Schmuckformen
auch, auf die Schrift
abgestimmt werden.

CER. all Sl ol =

Alineazeichen
— Senderzeichen, Seite 1g1

Das Alineazeichen wird
als zusdtzliche schmiik-
kende Auszeichnung
eingesetzt, wenn jeder
neue Absatz durch einen
Zeilenwechsel ausge-
zeichnet wird, Es markiert
den Beginn eines neuen
Absatzes und nicht das
Ende des vorhergehenden
Absatzes.

Das Alineazeichen kann
auch neben der Text-
kolumne stehen,

(. Wien, Venedig, Ravenna? — Wljo gut: Ravenna. Gleidpmifiger Reaen
bitllt den Abend ein. Die Fajfaden der Hiaujer haben ibr Untlif verloren.
Ein forpulenter Polizift bumpelt auf Kritden zum Strand. €. Bergeblid
halten wir Ausidaeu, melandolijd) fpielt Fran Lowe mit ibrem Jictel.
IWir dffnen die Tiir. Wir Jeben nidhts. In der Ferne ein Hewitter.
(@ Fritber waigte man den Sinn und den Unfinn und entjdied fid) filr den
Unfinn. Das war eine Geidhmadsiadye.

€ Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. Gleichmifiger Regen
hiillt den Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben ihr Antlitz ver-
loren, Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

§ Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau Lowe mit
ihrem Zitkel. Wir 6ffnen die Tiir. Wir schen nichts. In der Ferne ein
Gewitter,

§ Frither wigte man den Sinn und den Unsinn und entschied sich flir
den Unsinn. Das war eine Geschmackssache.

Die Formen des Alinea-
zeichens unterscheiden
sich in den unterschied-
lichen Schriften zum Teil
sehr stark voneinander.
Eine zusatzliche farbliche
Hervorhebung (hier nicht
gezeigt) kann reizvoll
sein,

(T CTI99993

Aldusblatt

Das Aldusblatt gehort
seiner Herkunft nach zu
den Schmuckelementen,
den Fleurons.

Es hat Eingang in viele
digitale Schriftfonts und
dadurch im digitalen Satz
eine grofie Verbreitung
gefunden.

(F X e - e\
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Linien, Rahmen

Initialen, Ornamente, Schmuck Linien

295

Linien dienen innerhalb der Textkolumne der
Gliederung des Textes oder der Auszeichnung
einzelner Textpassagen.

Auf der Flache dienen sie der Strukturierung
des Raumes und der rdumlichen Trennung der
verschiedenen funktionalen Elemente.

Linien werden auch ohne jede funktionale
Uberlegung zum Schmuck der Seite eingesetzt.

Man setzt sie horizontal, vertikal, als Rahmen
und in beliebigen anderen Zusammenstellungen.

Linien werden unterschieden nach

Starke

Feine Linien entsprechen in ihrer Starke den
diinnen Linien der Schriftzeichen.

Fette Linien entsprechen dem Grundstrich der
Schrift oder sind noch kraftiger.

Form

Durchgezogene Linien, unterbrochene und
gepunktete oder gestrichelte Linien, englische
Linien (mit spitzen Enden, zur Mitte hin
anschwellend) und geschmiickte Linien in den
verschiedensten Formen,

Anordnung

Zwei Linien gleicher Starke nennt man

doppelte Linien.

Eine fette und eine feine Linie zusammengestellt
heilen fettfeine Linie, eine fette Linie zwischen
zwei feinen Linien ist eine feinfettfeine Linie etc.

Linienstérke

Die Funktion bestimmt
die Starke einer Linie.

Bei gleicher Linienstarke
wirken farbige Linien
dezenter als schwarze
Linien.

Soll z. B, eine Linie
zwischen zwei Kolumnen
nur die Leserichtung
zweifelsfrai kldaren, so
wird man diese Linie so
diinn wahlen, wie es zur
Schrift nur palit.

Wien, Venedig, Ravenna? —
Also gut: Ravenna. Gleich-
méfiger Regen hillt den
Abend ein. Die Fassaden

| der Hauser haben ihr Antlitz

verloren. Ein korpulenter
Polizist humpelt auf Kriik-

ken zum Strand. Vergeblich
halten wir Ausschau, melan-
cholisch spielt Frau Lowe
mit ihrem Zirkel. Wir 6ffnen
die Tir. Wir sehen nichts,

In der Ferne ein Gewitter.

Soll die Linie dartiber
hinaus auch noch den
Weilraum strukturieren,
so kann sie kraftiger
ausfallen.

Wien, Venedig, Ravenna? —
Also gut: Ravenna. Gleich-
mafiger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden

der Hiauser haben ihr Antlitz
verloren,

‘Strand.

Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum

Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem
Zirkel. Wir 6ffnen die Tir.
Wir sehen nichts.

In der Ferne ein Gewitter.

Linien, die krdftiger als
die Grundschriftgrofe der
Schrift sind, dominieren
die Textkolumne, was
durchaus sehr refzvoll
sein kann.

Wien, Venedig, Ravenna? -
Also gut: Ravenna. Gleich-
mafliger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden

der Hauser haben ihr Antlitz
verloren.

Ein korpulenter Polizist
humpelt auf Kriicken zum
Strand.

Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch
spielt Frau Lowe mit ihrem
Zirkel. Wir 6ffnen die Tur.
Wir sehen nichts.

In der Ferne ein Gewitter.

Die dominierende
Wirkung fetter, aber auch
diinnerer Linien kann zur
Textauszeichnung
erwiinscht sein.

—> Hervorheben, Seite 259

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut: Ravenna. GleichmafBiger

Regen hiillt den Abend ein.
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.
Vergeblich halten wir Ausschau, melancholisch spielt Frau
Lowe mit ihrem Zirkel.

Friher wigte man den 5inn und den Unsinn.

Fiir Rahmen gilt: Wenn
die Strichstirke des
Rahmens die Starke des
Grundstriches der Schrift
iibersteigt, dann tritt die
Schrift hinter den
Rahmen zuriick.

ACHTUNG!
Wenn das Verhilinis zwischen der Sivich-
stirke der Schrift und der Rabmenstirke
nicht stimmt. dann e der BRahmen
auf — und die Sehrift darin tritt zariick,

Am besten orientiert sich
die Strichstarke des
Rahmens ungefdhr an der
Stérke des Grundstrichs
der Schrift.

ACHTUNG!
Wenn das Verhilmis zwischen der Strich-

starke der Schrift und der Rahmenstirke

stimmt. dann ergibt sich ein  schones
Gleichgewicht zwischen Rahmen und nm-

rabimten Texi,

Bei Rahmen aus fett-
feinen Linien weist die
feine Linie gewdhnlich
nach innen.

Der Rahmen grenzt nach
auflen hin deutlich ab, zur
Schrift hin vermittelt die
feine Linie.

ACHTUNG!

Bei Rahmen aps lertfeinen Linien weist
die [eine Linie gewdhnlich nach innen, hin
zur Schrift - eine Konvention, die hiulig

zu einem guten Ergebnis fithrt.

Umschlielen zwei Linien
einen Text, haben die
fettfeinen Linien in der
nebenstehenden Anord-
nung Rahmenwirkung.

Feste Regeln gibt es
nicht - die Entscheidung
tiber Form und Position
der Linien mufs bewuf3t
getroffen werden.

WIEN, YENEDIG,
RAVENNA?

Also gut: Ravenna.
Gleichmeifiger Regen hiillt
den Abend ein

ie Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verioren. Ein korpulen-
D Hiuser haben ihr Antlitz verloren. Ein korpul

ter Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand. Vergeblich halten wir
Ausschau, melancholisch spielt Frau Léwe mit ihrem Zirkel. Wir

éftnen die Tiir. Wir sehen nichis.
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Um saubere Anschliisse zwischen
den Linien zu gewahrleister, muf
bei der Plazierung auch die Stirke
der Linie bedacht werden.

Die einfachste Form der Linie ist die
durchgezogene Linie mit gleich-
bleibender Starke.

Eine Linie mit kleinen Auslassungen

Abhangig davon, ob das Satz- ist eine unterbrochene Linie.

programm fUr die Positionierung
die obere oder untere Kante oder
die Mitte der Linie zugrunde legt,
muf bei der Positionierung die
ganze (oder die halbe) Linienstirke

Sind Auslassungen und Striche
gleich lang, handelt es sich um eine
gestrichelte Linie.

beriicksichtigt werden.

Es reicht nicht aus, sich auf die Bild-
schitmdarstellung zu verlassen, nur

systematisches Vorgehen kann

empfohlen werden.

Bleiben von der Linie nur noch
Punkte stehen, dann spricht man
von einer gepunkteten Linie,

und schwellen zur Mitte hin an.

Im Bleisatz war folgende Abstu-

fung fiir die Bezeichnung der

Linienstarke gebrauchlich:

~ feine Linie (ca. 0,3 pt)

- stumpffeine Linie (0,5 pt)

~fette Linie (jeweils so fett, wie
sie heilkt)

0,10t
0,28t

Im Digitalsatz kann die Linien-
starke, in Bruchteilen von Punkt
oder Millimetern, genau ange-
geben werden.

Linienstarken miissen stets iiber
einen Fixwert definiert werden,
Die »Haarliniex entspricht

per PostScript-Definition der
kleinsten geratespezifischen
physikalischen Ausgabestarke,
Auf einem hochauflésenden
Belichter hat die Haarlinie,
abhangig vom RIP, unter
Umstdnden nur noch Yasoostel
Zol| und fliegt dann bei der
Belichtung weg, auch wenn
Bildschirm und Drucker sie
brav gezeigt haben.

0,3pt

Linien kdnnen, wenn sie im
Druck gleichmaRig erscheinen
sollen, nicht beliebig diinn
gewahlt werden:

Abhangig von der Druckvorstufe
(Plattenbelichtung mittels Film
oder im »Computer to Plate«-
Verfahren direkt von der Datei)
diirfen im Offsetdruck Linien
eine minimale Starke nicht
unterschreiten.

Als Untergrenze fiir die zuver-
ldssige Wiedergabe im Druck
auch unter ungiinstigen
Umstdnden wird eine Stérke
von 0,3 pt gehandelt.,

Die untenstehenden Linien-
beispiele sind nicht prazise
verbindlich: Abhangig von
vielen Faktoren, in erster Linie
dem Bedruckstoff, konnen
Linien derselben Starke im
Druck auch anders ausfallen.

Der Phantasie sind, was den
Schmuck der Linien betrifft, keine
Grenzen gesetzt.

Jedes Element muf in einem genau
definierten Verhaltnis zu jedem
anderen Element stehen —das gilt
nicht nur fiir Schriften, sondern
auch fiir Schmuckelemente.

0.4pt

Die Art der Linie muf also mit der

0,5pt

Auffassung, die aus den anderen

0,6pt

Kompositionselementen spricht,

0,7 pt

tibereinstimmen.

0,8pt

0.9pt

1,0pt

Die nebenstehenden Beispiele sind

1.5pt

am Anfang des 19. Jahrhunderts fiir

2,0pt

den Bleisatz entworfen worden.

25pt

3,0pt

Eine gebogene Linie mit wech-

4,0pt

5,0pt
6.0 pt
§.0pt

selnder Strichstdrke bezeichnet
man, ihrem kalligrafischen
Charakter Rechnung tragend, als
Schwung.

10,0pt

Englische Linien haben spitze Enden

Englische Linien markieren gelegentlich das
Ende eines Kapitels. Sie gehen dann selten
iiber die volle Satzbreite, sondern sie stehen
zentriert in der Textkolumne.

Diese Linien konnen sich, gleichmaflig oder
ungleichmafig anschwellend, natiirlich stark
voneinander unterscheiden.
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Arabesken und Fleurons

»Das hauptsichlichste Schmuckelement, auf dem

Die Arabeske ist nur eine spezielle Form der

der Buchdruck im 16. Jahrhundert basierte und das  Fleurons oder »printers’ flowers«.

ein neues Element in die Typografie jener Zeit
brachte, ist die Arabeske. Sie besteht aus rhyth-

Andere mogliche Formen sind, im Gegensatz

misch bewegten, mit charakteristischen Blatt- und  zur Arabeske, nicht als System sich ergdnzender

Bliitenmotiven besetzten stilisierten, gegabelten

Ranken, die in steter Wiederholung und

Verschlingung komplizierte Flachenfillungen
ergeben. Diese Schmuckfiguren kénnen zu

und aneinander anschlieBender Schmuckformen
konzipiert.

Ihre Wirkung entfalten sie, wenn man sie zu

groRflachigen Mustern, Bindern, Kopfleisten oder  mehreren zusammenstellt oder mit anderen

entziickenden Vignetten zusammengebaut

werden.«

(Max Caflisch, Kleines Spiel mit Ornamenten)

Schmuckformen derselben Epoche kombiniert.

Auch aus diesen Fleurons lassen sich Flachen,
Biander und Rahmen zusammenstellen,

Initialen, Ornamente, Schmuck Arabesken und Fleurons

Die Granjon-Arabeske, nach dem franzdsischen Stempel-
schneider und SchriftgieRer Robert Granjon benannt und
aus der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts stammend,
durfte die bekannteste und verbreitetste Arabeske sein.

%

A5

(PR

ERINE T,
0y

74 A~

Aus nur fiinf verschiedenen Elementen, die jeweils um
ihre Achsen gedreht werden, kann eine unabsehbare
Vielzahl von Linien, Rahmen und Fldchen aufgebaut
werden.

s (3 )

Die Fleurons erlebten, nach dem 16.Jahrhundert, im
18. Jahrhundert ihre zweite Bliite, die mit dem Namen
Fournier eng verbunden ist.

Diese Schmuckformen im 5til des Rokoko sind, wie auch
die Renaissance-Arabeske, zeitlos in dem Sinne, daf
moderne Anwendungen dieser alten Formen nicht nur
denkbar sind, sondern auch ausgefiihrt werden.

Sie sind aber nicht zeitlos in dem Sinne, dal2 man
untiberlegt Schriften und Schmuckformen verschiedener
Epochen mischen kann.

Diese flachige Anwendung (aus Formen nach Frederic
Warde, die auf Fournier zurlickgehen) wurde nur aus den
zwei untenstehenden Formen zusammengestellt.
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Schmuckelemente wie Blattstabe
haben eine Richtung. Diese Rich-
tung darf in Bandern nicht unter-
brochen werden.

O 7 LDENH R LDEINH 7LD BN

falsch

O ZDIH LG LD ZDIHLDIH LD

richtig

Schatten weisen traditionell nach
rechts unten.

R ERERERRERREERRREE
falsch

SISISIEISIEEEEGESEEEEIEE]

richtig

igmmen

%5 man aus gerichteten Elemen-
== #2hmen, so gibt es verschiedene
Wig chkeiten, mit dem Richtungs-
we=cnsel umzugehen.

%= d=cen Blattstdben handeltes
S nicht nur um ein gerichtetes,
somdern Uberdies noch um ein
w= =nformig fortgesetzies

Sement.

Das Element wird in einer Richtung
um alle vier Seiten gefiihrt.
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Von der Mitte des unteren Randes
ausgehend, wird das Element
symmetrisch auswarts gefiihrt, an
den AuRenseiten nach oben, an der
Oberseite dann von beiden Seiten
aus auf die Mitte zu.

Am Wechsel von Unterseite zu
Seitenteilen sollte die Wellen-
bewegung nicht unterbrochen
werden.
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Das Element wird, von den Ecken
jeder Seite ausgehend, auf den
Mittelpunkt der Seite zu gefiihrt.
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Ausgehend vom Zentrum jeder
Seite wird das Element symmetrisch
nach auBen gefithrt.
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Rahmen (Fortsetzung)

In der Regel werden Fleurons in
Rahmen so gestellt, daf die Spitzen
nach aulen weisen.

»Spitze« meint in diesem Zusam-
menhang nicht unbedingt dasjenige
Ende, weiches schmal zulduft.
Vielmehr ist bei floralen Motiven
die Richtung des »Wachstums«
ausschlaggebend.

Fallt dann, wie im nebenstehenden
Beispiel, auf, daR die einzelnen
Elemente des Rahmens keinen
starken Zusammenhalt haben,

so kann dieser durch einen zusatz-
lichen Linienrahmen verstarkt
werden.

Der Linienrahmen wird an der
Innenseite des Motiviahmens
angelegt.

Die Starke des Linienrahmens
wird der Farbe des Motivrahmens

angepaft.

Die Spitzen der Ornamente weisen
nach auBBen.

UmschlieRt der Motivrahmen ein
Etikett mit einem dinnen Rand, so
werden die Spitzen nach innen
gerichtet, da zum Rand hin kein
Raum ist.

Der Linlenrahmen wird auch in
einem solchen Fall an die Basis der
Ornamente gelegt.
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Vignetten und Leisten
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Im Bleisatz war es aulerordentlich schwierig,
komplexe Bander, die aus einer Vielzahl verschie-
dener Fleurons und Linien bestehen kénnen,

Zu den Ornamenten gehdren auch die Vignetten.
Vignetten sind Schmuckstlicke zur Verzierung, sel
es von Verpackungen, Kleindrucksachen oder

Biichern, hier vor allem der Titelseite, des Kapitel-

zusammenzusetzen.

oder des Buchendes.

Alternativ wurden in sich abgeschlossene Leisten
gegossen, die miteinander zu kombinieren sind:
Gewohnlich entwickelt sich das Ornament in
diesen Leisten oben und unten von der Mitte aus
seitwarts, in den Seitenteilen aufwarts.

Neben den rechteckigen Leisten gibt es auch
quadratische Elemente. Diese sogenannten
Eckkassetten dienen der Verbindung der horizon-
talen und vertikalen Formen.

Der Duktus dieser gezeichneten (und in Holz
geschnittenen oder in Blel gegossenen) Motive
steht dem Duktus der Druckschriften weniger
nah, als dies bei den Fleurons der Fall ist.

Bei ihrer Verwendung mul man darauf achten,
daR GréBe, Farbe und Strich der Vignette der Text-
kolumne nicht fremd sind.

Wignetten Nebenstehend zwei typische

= Unterschied zur illustration
sezient sich die Vignette nur vage
2wt den Inhalt der Drucksache.

Vignetten des 18. Jahrhunderts; fast
alle Epochen haben Vignetten
hervorgebracht, die man in alten
oder nachgedruckten Vignetten-
sammlungen finden kann.

Vignetten decken ein sehr breites
motivisches Spektrum ab; neben
pflanzlichen und tierischen Motiven
findet man auch figiirliche Darstel-
lungen, Darstellungen mythologi-
scher Szenen, architektonische
Motive, Ansichten (fiktiver) Stadte,
Wappenschilder und vieles mehr.

Leisten

_eisten finden als Kopf- und FuB-
leisten oder in Rahmen Verwen-

dung.

Kopf- und FuBleiste

Der Text sollte dicht genug an den
Leisten stehen, damit beide
Elemente eine Einheit bilden.

Wien, Venedig, Ravenna? - Also gut: Ravenna.
GleichmaBiger Regen hiillt den Abend ein. Die
Fassaden der Hauser haben ihr Antlitz verloren,
Ein korpulenter Polizist humpelt auf Kriicken
zum Strand. Vergeblich halten wir Ausschau,
melancholisch spielt Frau Lowe mit ihrem Zir-
kel. Wir ffnen die Tur, Wir sehen nichts. [n der
Ferne ein Gewitter.

Links: Eckverbindung mittels Eck-
kassetten. In der Ober- und Unter-
seite entwickelt das Ornament sich
von der Mitte aus nach auBen. In
den Seitenteilen streben die floralen
Ornamente aufwarts.

Rechts: Eckverbindung ohne
Eckkassetten. Stehen keine Eckkas-
setten zur Verfligung, so sollen die
Seitenteile auf der FuBleiste ruhen
und die Kopfleiste stiitzen.
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Darunter versteht man folgende Schriftarten:
Gotifdye Seprift
Schwabacher

Sraktur

Der Fraktur begegnet man in alten Blichern am
weitaus haufigsten; auf Beschriftungen etwa von
Wirtshausern diirfte die Gotische liberwiegen.
Man darf auch alle drei Schriftarten »Fraktur«
nennen, ochne sich zu blamieren: Das Wort kommt
von den gebrochenen Formen der Rundungen:
ostatto.

Der lange Schriftenstreit zwischen Anhangern

der Antiqua und der Fraktur, der Ende des

18. Jahrhunderts begann, ist vorbei: Die Antiqua
hat gewonnen und die Fraktur steht auf der Roten
Liste bedrohter Arten. DaR ihre schonen, jahr-
hundertealten Schriftformen historisch kontami-
niert sind, ist nicht gerechtfertigt. Absurderweise
war die Schrift im Dritten Reich offiziell als
sSchwabacher Judenletter« diffamiert und
verboten worden, aber gilt seit dem Krieg in der
BRD trotzdem als »Nazi-Schrift«. In der DDR
hingegen konnte sie in Nischen weiterleben:
wegen ihrer Schénheit, ihres besonderen Formen-
reichtums und ihrer historischen Wirkung. Diese
Nische sollten und kénnen wir der Fraktur
einraumen.

inzwischen gibt es zum Gliick wieder viele
Typografen, die Frakturschriften aus anderen als
deutschtiimelnden Griinden schatzen und sie
benutzen, wie auch das hervorragende Beispiel
auf Seite 40 zeigt. Es gibt zahlreiche Anwendungs-
gebiete auBerhalb von Bieretiketten und Wirts-
hausschildern, zumal sich auch auf dem Gebiet der
Schriftenvielfalt einiges getan hat: Das Angebot
an preiswerten, liebevoll digitalisierten Fraktur-
schriften ist grof3.

»Zum freundlich Ubersandten Druckmuster
werden Sie mir gestatten, folgendes zu sagen: Mit
der Wahl des Papiers kann ich mich einverstanden
erkldren, da mir dasselbe gut scheint; hingegen
mufd ich, immer lhre freundliche Erlaubnis voraus-
gesetzt, den Buchstaben entschieden verwerfen,
weil er mir besonders fiir ein Buch wie sPoeten-
leben< zu spitz und eckig vorkommt. Es ist etwas
Gekiinsteltes, im Ubrigen etwas durchaus
Unvolkstiimliches daran, dem ich mich weigere,
meine Zustimmung zu geben. Ein Buch in diesem
Druck wiirde mir vollkommen MilRvergniigen
bereiten; daher bitte ich Sie dringend, eine andere
Wahl treffen zu wollen. Antiqua wollen wir nicht
nehmen. Ich schlage eine schlichte, altherkémm-
liche, ehrbare, an Schul-Lesebiicher mahnende,
einfache, ehrliche, un-reformierte Fraktur vor, ganz
dem Traditionellen entsprechend, warm und vor
allen Dingen: rund.«

Robert Walser an den Verlag Huber & Co.,

Biel, 19.6.1917

Dieses Kapitel beruht auf dem Beitrag zum Satz
gebrochener Schriften von Friedrich Forssman in:
Albert Kapr (Hg.): »Frakturs, Verlag Hermann
Schmidt Mainz, ist aber erganzt und berichtigt
worden.
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Die Anwendungsregeln fiir die gebrochenen
Schriften unterscheiden sich in zahlreichen
Punkten von den Regeln fiir den Antiquasatz.

Sehr hilfreich ist ein Fraktur-Duden, den man
billig antiquarisch erstehen kann, zumal die
Regeln fiir das lange fund die Ligaturen auch auf
Antiqua-Schriften angewandt werden kénnen,
die lber diese Zeichen verfigen.

- Es gibt zwei Formen des kleinen »s«.
- Es gibt viel mehr Ligaturen.
~ Fir den Ungeiibten besteht bei manchen

Buchstaben Verwechslungsgefahr.

- Es muB anders ausgezeichnet werden.

- Die Wortzwischenraume mussen eng sein.

- Es werden andere Anfilhrungszeichen bevorzugt.
- Mediivalziffern sind besser als Versalziffern.

- Oft gibt es zwei Formen des Versal-nl«: J und J.

- Fremdsprachige Zitate und Warter werden in
Antiqua gesetzt, Fremdworter nicht.

Gebrochene Schrift
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Langes | und rundes §
(auch SchluB-8 genannt)

(Es gab auch, wenn auch nichtin
allen Schriften, ein Schiuf-»re: 2.

Es hat etwa die Form der rechten
Halfte eines Versal-X, ist aber nur
so grof wie ein Kleinbuchstabe.

Die Anwendungsregeln entsprechen
eigentlich denjenigen des Schluf-
»s«, man kann es aber auch anders
eingesetzt finden. Siehe auch »etc.«,
nachste Seite unten. Ebenso gab

es die Tradition des »SchluR-i«, das
inder Form | gesetzt wurde, vor
allern bei rémischen Zahlen: statt
Eviii setzte man rolij. Das wurde
aber schon im18. Jahrhundert un-
gebrauchlich.)

—» Langes s im Antiqua-Satz, Seite 195

-» Rdmische Zahlen, Seite 334

Das lange [ gabesauch in allen
Antiqua-Schriften der vorklassizisti-
schen Stilrichtungen. Auch Entwiirfe
und Schnitte aus der Zeit nach 1900
sahen die Verwendung beider
Formen wieder vor. Der Vorteil des
langen {ist der grofiere Formen-
reichtum und die bessere Gliede-
rung vieler zusammengesetzier
Warter (Wadisnibe 7 Wadhitube).

Das lange fist im Antiquasatz inzwi-
schen ungebrauchlich (fiir manche
Schriften ist es, inklusive der
Ligaturen, erfreulicherweise wieder
verfiigbar). Im Satz gebrochener
Schriften ist das lange | unver-
zichtbar — Ausnahme: gotische
Schriften, vorallem in fremdspra-
chigen Anwendungen.

Das fwird am Anfang eines (Teil-)Wortes oder im Wort
verwendet: fagen, Eebfe, lefer, effen, geftern, Hvbenjonne,
Mitvoftop

Bel Trennungen bleibt das | erhalten: 3Waf-jer

Wird am Wortende ein e durch Apostroph ersetzt,

setzt man [: laff’

In Wortzusammensetzungen, in denen das e ausgefallen
ist, steht ebenfalls {: Beroechilung, eclefne

Endet eine Abkiirzung mit |, bleibt es stehen: Ber]. Bef.

Das 8 wird am Ende eines (Teil-)Wortes, als Binde-s und am
Ende aller Sprachsilben von Fremdwortern verwendet:
vies, Hiaseyen, austrinfen, Ordnunggliche, Dispens, Ischias

Das runde s steht in der Regel am Silbenende in seltenen
Verbindungen wie sd, sk, sm, sn, sw: Dresden, Arabeste,
vislant (aber obftuy), Mostau (aber MinfE, weil keine ganze
Silbe folgt), Wigmut, Klauener, Déwald, Schleswig

86 kann es nicht geben. Statt dessen immer (6, &, ff oder f

In gotischen Schriften kann auch
generell das runde 8 verwendet
werden, vor allem in fremdspra-
chigen Anwendungen oder bei
Verwechslungsgefahr in Beschrif-
tungen.

Fraktur-Ligaturen
hdfAAFMDiETITee
= Ligaturen, Seite 194

Alle vorhandenen Ligaturen sollten
in den gebrochenen Schriften ange-
wandt werden. Ihr Fehlen falltin
den gitterartig engen Schriftstruk-
turen starend auf. Die drei Ligaturen
o, o und 6, die auch im Sperrsatz
nicht mitgesperrt werden, sind ganz
und gar unerlaBlich.

Nicht immer sind alle Ligaturen
vorhanden, das [t z. 8. fehit oft,

und in Frakturschriften, die vor 1900
entstanden sind, gibt es eigentlich
kein ft und kein .

The Cheshive Cat
Jum eiligen Nasen

Ligaturen werden angewandt, wo sie die sprachliche Rich-
tigkeit nicht storen-: dody, Mud, Laje, verilze, flady, off, laich,
fie, Waffer, Hjt, reiten, Rage (auch: Berudy, Sdiffabrer 1)

Sie stehen nicht in Wortzusammensetzungen: auffordern,
Sicbilfinel, teufliich, Schnupfruch, vielleicht, entzmel

Wortstamme und Sprechsilben werden nicht beachtet:
actauft, bauften, faitig

Einzelne Buchstaben am Wortende werden nicht
abgetrennt, auch in Fillen wie 2ufl,

Treffen drei Buchstaben zusammen, von denen je zwei eine
Ligatur bilden kénnen, entscheidet die Silbengrenze:
Offister, Mufilon, Souffleu

Ligaturen werden bei gesperrtem Satz nicht angewandt.
Ausnahmen: dy, &, &

“werwechslung von Buchstaben

Buchstabenverwechslungen haben
schon zu lustigen Transkriptions-
Fehlern wie »Um das Feuer herum
saen Rinder und Greife« gefiihrt
(als authentisch mitgeteilt von
Bernd Rauschenbach). Daher die
nebenstehende Liste, damit Kindern
und Greisen derlei nicht erneut
widerfahrt. - Falsch gesungene
Fraktur: Auf Rafael Kubeliks Auf-
nahme von Carl Maria von Webers
»Q0beron, Kanig der Elfen« singt
Hermann Prey in der Rolle des Hau-
degens Scherasmin, er sei "Waffen-
feind, kein Welnverachter«. Im
Fraktur-Text nennt er sich natiirlich
einen Wallerfeind,

be 0 Ar Uy
P B _QSV
nNn U @C' @E

0o Dv 8F 8!,1
U gx @G bH

Teaditionelle Auszeichnungen

Zur Behauptung, da das  nicht
2us dem f und dem # (geschweige
genn dem }) entstanden ist, siehe
werbert E. Brekle: Zur handschrift-
“chen und typografischen Ge-
schichte der Buchstabenligatur 8 ...,
- Gutenberg-Jahrbuch 2001, 5.67.)

Die Sperrung ist die haufigste
Fraktur-Auszeichnung. Sie funktio-
niert gut; ihr Nachteil ist, daf sie fiir
groRere Textmengen nicht geeignet
ist, da sie den Leseflul stort.

Auch sind einzelne kurze, womnog-
lich nur zweibuchstabige gesperrte
Worter oder Wortteile kaum als
Hervorhebung zu identifizieren
(siehe das »Un« von sUnsinne« in der
drittletzten Zeile).

Ligaturen werden bei gesperrtem
Satz aufgeldst, mit Ausnahme von
i, o, & und natiirlich dem f (das,
keine Zusammenziehung aus [und s
ist). Interpunktionen in gesperrtem
Satz nicht sperrenl

Wien, Benedig, Havenna? - Aljo aue: Ravenna. Sleidymagiger
Regen biillt ben Abend ein. Die Saffaden dber Haufer ba
ben ibr Andis vecloren. Ein forpulenter Polizift bumpelt auf
Kriifen sum Sevand, Bevaeblich balten wiv Anusfehau. melan:
cholifey jpiclt Srau €8mwe mitibrem Jickel Wir fnen die Tiir. Wit
feben nichte. An ver Ferne cin Semwicter, Sritber wigte man den
Sinn und den Wniinn und entjebied fich fitr ven Lnfinn, Dasd

mar eine Sefchmadsfache. Wiv wagen den Berffand und den Une
oerfiand und enticheiven ung fiir den LUnoerftand.

Der Sreifdis mit Xarl Bader, Bak

Bei Fraktur als Grundschrift hat
die Schriftmischung eine lange
Tradition. Man verwendet fir die
hervorzuhebenden Passagen eine
Schwabacher, die durch ihren
anderen Duktus und ihre andere
Fette auszeichnet.

Wien, Benedig, Ravenna? - Ao gut: Ravenna. Sleichmdgiger
Reaen biille ven Abend ein. Die Saffaden der Hufer baben iby
Anclies verloven. Gin Forpulenter Polizit humpele auf Kriiden

Auch moglich (vielleicht eher in
Uberschriften als im Text): eine
gotische Schrift als Auszeichnung.

Wien, Benedig, Ravenna? - Aljo aur: Ravenna. Sleidvmdgiger
Reaen bitlls den Abend ein. Die Fallaven der Diuter baben ibe
Antlie perloren. Ein Forpulencer Polizift bumpelt auf Kriiden

In Schwabacher oder Gotisch
gesetzte Texte sollten nicht durch
Sperrung ausgezeichnet werden.
Die traditionelle (und auch reizvolle)
Auszeichnungsmoglichkeit ist hier
die Verwendung groBerer Schrift, in
Lesegrofen etwa 1,5-2 Punkt mehr.
Diese Methode funktioniert auch
bei Fraktur gut.

Gelperrte Gotild e, Gefperrte demabm:be_r :

Dien, Denedin, Ravenna? - Wlfo gut: Ravenna. Bleich:
méfiger Rewen billlt den Ubend ein. Die Saffaden der
Héufer baben ibr Antlity verloren. Lin Eorpulenter Polis

Wien, Benedig, Ravenna? - Alfo gut: Ravenna. Sleichmapiger
Regen bitlle ben Abend ein. Die Faffaven der Hufer baben ibr
Anelit verloven. Ein Fovpulenter Poliziit bumpelt auf Kvitden

Fiir »etc.« gibt es ein spezielles
Kiirzel aus SchluB-r und ¢, das von
einer tironischen Note abstammt.

Wer das alles wiffen will, mit allem w. pp., wird
bier gliictlich.
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Unkonventionellere
Auszeichnungen

Fiir gebrochene Schriften gibtes in
ganz seltenen Fallen »kursivesx
Schnitte, die sind aber nicht jeder-
manns Sache.

heiten haben fie ihn angepafit, das ift alles.
Dag Ruffifche kennt Bitterbror und Xud-
Jad, und fichet wird es aud) in andeten Spra-

Elektronisches Kursivstellen ist bei
gebrochenen Schriften ganz und gar
haRlich und verboten.

Das fieht ja gans griaflich aus!

Versalsatz funktioniert kaum, da die
GroRbuchstaben einander zu 3hn-
lich und nur im Kontext mit Klein-
buchstaben gut zu lesen sind.
Daher war es lange Zeit (iblich, nur
die beiden ersten Buchstaben aus
Versalien zu setzen. Das kennt man
aus alten Bibeln, es ist aber auch fiir
nichtreligiose Fille erlaubt.

BEISPIEL AR BERSALSATI

@01t der HEw in SEiner Srife
Laty lebe Kt §Riedrich!

Halbfette Auszeichnung im Text

ist unliterarisch und kommt bei fast
keiner sinnvallen Fraktur-Anwen-
dung in Frage.

Halbferre Ausseichnung in einer Fratru: Jeile

Das gleiche gilt fiirs Rastern und
Unterstreichen — beides immerhin
maglich und nicht ohine Reiz.

Sier yu jeben: Hajieruns und Uneerffeeichung alg Muiter

Fremdsprachen

Wenn man Antiqua und Fraktur
mischt, muB man die SchriftgroBen
einander anpassen. Es hat sich
bewahrt, die Antiqua etwa 10%
kleiner zu setzen (in den Beispielen
hat sie 9 pt gegeniiber 10 pt der
Fraktur).

Bindestrich bei Koppelung von
Fraktur und Antiqua

Striche werden wie in der Antiqua
benutzt: Der kurze Strich hat in der
Fraktur meist die Doppelstrich-Form
und dient als Binde- und Trenn-
strich, der lange Strich als Gedan-
kenstrich, Streckenstrich, Bis-Strich,
Minuszeichen etc,

-» Horizontale Striche, Seite 172

Vollstandige fremdsprachige Satze
sind in Antiqua zu setzen; ebenso
einzelne Worter und Wendungen,
die nicht als eingedeutscht gelten,
etwa: pro forma, en gros, va
bangue. Ebenso ist es erlaubt,
Antigua-Versalien fiir Kiirzel wie
SPD, USA, MEZ zu verwenden,
Fremdsprachige Namen werden in
Fraktur gesetzt; Akzentbuchstaben
nimmt man aus einer passenden
Antiqua.

Wien, Venedig, Ravenna? — Alje aut: Havenna, Sleidmagiger
Deaen biille den Abend ein. Les fagcades des maifons ont
perdu leurs vifages. €in forpulenter Polisift bumpelt auf
Kritden jum Sreand. Bevgeblich baleen wiv Ausidsan. melan

Atvonyme wie LS jeben fo doch beffer aud: USA. Nide?

Wladimie Mjujebin, Peofper DMérimée, William Shalelpeare
Opjord, New Fefen, Evon, Ojaka, Miffiffippt. Pifa

Fremdworter kann man nach histo-
rischer Weise (bis ca.1800) generell
in Antiqua setzen, aber mit
Beugungs-Endungen in Fraktur, das
wirkt hilbsch und passend,

Es kann aber auch ausgesprochen
ausgrenzend wirken und ist von
manchen Deutschtiimlern leider
auch so gemeint. Das ist natiirlich
streng zu vermeiden; das untere
Beispiel ist viel besser.

Bon denen Typographen, fo iby gelabrred Métier gar wel
st demonstriven wiljen. reizend

Das Gegengerviche dagu bilber ein Seeitft weiraebend deter-
minierter Segmente, die die widitigifen Stationen de#
DBerichtes oon Lulag darffellen ober sumindeft assoziierbar
machen.  ausgrenzend - schlecht

Das Begengemicht dazu bilder cin Seritit weitachend derermi
niceter Seqmentte. die dic wichtigiten Starionen des Bevichres
von Yufas darftellen oder sumindeft affosiicrdar machen. gut

Grundsatzlich ist der Bindestrich aus
der Fraktur zu setzen.

Ausnahme: Wenn der Bindestrich
am Ende der Zeile steht. Dann setzt
man ihn aus der Antiqua.

Wenn das Antiqua-Wort ein Koppel-
wort ist, mischen sich die Binde-
striche reizvoll.

SPDParteitag

Sievauf folgte ein Bericht vom FrafruvjagAusichuf des SPD-
Parteitages.

Wit, gany obne Comme-ci-comme-ca-Mentalitdt, nebmen
audy diefe Hitede mir BVerve,
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nraume

Die Wortzwischenraume miissen in
den meist recht eng laufenden
gebrochenen Schriften auch recht
eng gehalten werden.

Oben: unbehandelt. Die Wort-
zwischenraume sind zu grol.

Mitte: um 20 Einheiten verringert.
Unten: Die Schwabacher lduft nicht
so eng (und der Schriftgestalter hat
die Wortzwischenraume gut bemes-
sen): eingreifen nicht notig.

Wien. Benedig. Ravenna? - Al gue: Ravenna, Sleidymafi-
ger Negen bille den Abend ein. Die Fafjaden der Haujer bas
bert ibr Anelis verloren. Ein forpulencer Polizift bumpelt auf
Kriten sum Strand. Bevaeblich balen wiv Augfdbau, melans

Wien. Benedig, RNavenna? - Alfo gur: Ravenna. Sleidymagiaer
NReaen biille den Abend ein. Die Faffaven der Haufer baben ibr
Antlig verloren. Gin forpulenter Polizitt bumpelt auf Kriden
sum Serand. Bergeblich balten wir Ausjchan, melandvolijdy fpickt

Dien, Venedin, Ravenna?-lfogut: Ravenna. Gleichmd:
imer Remen biillt den Abend ein. Die Safladen der Séufer
baben ibe Antlity verloren. Lin Eorpulenter Polisift bum:
pelt auf Bricfen sum Strand. Dergeblich balten wir Aues:

 Wsfihrungszeichen

Anfiihrungszeichen kénnen
entweder

a) 0" oder

b) iv" oder

c) »fos bzw. «fv» gesetzt werden.
Wenn der Zeichensatz alle drei
Méglichkeiten vorsieht, ist b) am
besten, dicht gefolgt von a). Die
Form c) ist eine Adaption aus der
Antiqua und paBt nicht so gut. Sie
sollte, wenn angewandt, mit den
Spitzen nach innen gesetzt werden.

A Wien, Beredig, Raverna?” - Alfo gue: Ravenna”. Gleidymis
Biger Heaen biill den Abend ein. ,Die Fafladen dev Hiufer bas
ben ibr Antlis verloven.” Gin Forpulenter Poligift bumpelt auf
Kritfen jum Seeand. Veraeblich balten wiv Ausfchau, melan:

WBien, Benedig, Ravennate - Alfo gur: Ravennae Sleidymisis
gee Regen biille den Abend ein. »Die Falfaden der Haufer baben
ibe 2ntlis verloven.« Ein forpulenter Polizift bumpels auf Krik
ten sum Sevand. Beegeblich balten wir Ausichan, melandyolijch

Die Zifferzeichen stehen formal
immer etwas fremd zur Fraktur.
Zum Gliick gibt es zu vielen Frak-
turen Versal- und Mediavalziffern,
da kann man sich die besser
passende Form aussuchen.
Mediavalziffern miissen auch in der
Fraktur leicht gesperrt werden.

Pieter Brueabel ver Aitere (1525/30-1569)
Picter Brueghel der Altere (1525/30-1569)

Dieter Bruegbel der Altere (1525/30-1569)
Pieter Brueghel der Wltere (1525/30-1560)

1525/30-1569 ungesperrt 1525/30-1560 gesperrt

Sund

Flir | und J gab es urspriinglich nur
eine Form: ). Fast alle neuen
Zeichensatze enthalten aber zwei
Formen, 3 und . Ist die separate
I-Form ) vom Schriftgestalter
vorgesehen, wie bei vielen gebro-
chenen Schriften, die nach 1900
entstanden sind, wendet man sie
auch an; die Anwendung der Nach-
zeichnung der Form J fiir ltere
Frakturen mag der Lesbarkeit
dienen, sie wirkt aber unpassend.

Die JentenavFratnw. It mit cnem Oviginal, 3" audgeftarer.
it baber aucy mit dicjem Jeichen su feen, 3t fo nidht richtig.

Die Wittenberger Fraftur. Jjt nicht mit einem
Original=, 3 aujgeitattet. Jjt baber fo ju fegen.

Die Ulte Schroabacher. Jft auch nicht mit einem
Orininal:, I" ausgeftattet. Jft daber auch fo su fetsen.

Dic Caslon Gotifd. It aud nicht mit einem Originals, 3"
ausgritattet. I daber aud) (o su fesen,

Allgemeines zum Satz

Fraktur ist wegen der zahlreichen
Ligaturen nicht leicht zu setzen.

Es gibt aber spezielle skriptbasierte
Konvertierungswerkzeuge, die die
Arbeit sehr erleichtern kdnnen.

Andererseits ergibt sich durch die
kaum vorhandenen Uberhinge
recht mithelos ein schénes, ge-
schlossenes Schriftbild, Die wichtig-
sten Interpunktionen | ? ; : spatio-
niert man entweder einfach von
Hand oder kernt sie rasch.
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Transkription von Fraktur-Texten
nach Antiqua

Wenn die oft praktische Unterschei-
dung von Fraktur und Antiqua
wegfallt, braucht man alternative
Auszeichnungsmethoden. Halb-
fette, Kapitalchen oder Versalien
kommen als Hervorhebung von Text
nichtin Frage.

—» Sperrung, Seite 270

> Kursive Schrift, Seite 260

Man kann die Transkription auch
vermeiden: Wie das Barock-Text-
Beispiel auf Seite 26 zeigt, sollte
man Fraktur fiir alte Texte verwen-
den. Wer auch nur halbwegs litera-
risch interessiert ist, beherrscht das
Frakturlesen ohnehin aus dem ff
oder sollte sich sehr schamen und es
so rasch wie méglich lernen, was ihn
eine halbe Stunde kostet. DaR auch
filr neue Texte Fraktur durchaus in
Frage kommt, zeigt das Beispiel auf
Seite 40.

Einige Zeilen aus »Flaming« von
Lafontaine, gesetzt nach der Erst-
ausgabe. Im Deutschen Betontes ist
gesperrt, Fremdsprachiges steht in
Antiqua, Im Fremdsprachigen
Betontes stiinde in gesperrter
Antiqua oder in Kursiver. (Hiibsch
auch die Unterscheidung der Zwie-
gesprdach-Partner: Der eine mit, der
andere ohne Anfiihrungen.)

Im Deutschen Betontes: gesperrt.
Fremdsprachiges: kursiv.

Im Fremdsprachigen Betontes
wiirde sowohl kursiv als auch
gesperrt gesetzt.

Wer gegen Sperrung ganz und gar

allergisch ist, der muf

—entweder mit Anfiihrungszeichen
arbeiten, was editorisch heikel ist,

~eine integrierte Schriftmischung
verwenden, was ungewohnt und
undeutlich ist,

—oder auf die Differenzierung
verzichten: auch nicht gut.

- Fette Schrift kommt fiir Auszeich-
nung im Text nicht in Frag'e,
~ebensowenig Kapitalchen
(oder Versalien), wenn es nicht
ausschlieBlich um Namen geht.

ben Rbein gegen die Deutfchen gu vertheidigen. ln-
ter biefent war auch mein Abnherr Flaminius,
#3530, Flamining; aber Sie heipen Flaming*
Recht, recht, lieber Doftor. Nach und nach nafmen
pennt meine BVorfahren Deutiche Sitten an, und den
Teutjchen Namen, Aus dem Lateinifchen Us wurde
a8 Teutfche Jng, Flaminius Flaming.

den Rhein gegen die Deutschen zu vertheidigen
Unter diesen war auch mein Ahnherr Flaminius
»Ja, Flaminius; aber Sie heiffen Flamingau
Recht, recht, lieber Doktor. Nach und nach nah-
men denn meine Vorfahren Deutsche Sitten an.
und den Deutschen Namen. Aus dem Lateinischen
Us wurde das Deutsche Ing, Flaminius Flaming

Aus Us wurde »Ing«, Flaminius »Flamingg.
Aus Us wurde Ing, Flaminius Flaming.
Aus Us wurde Ing, Flaminius Flaming.

Aus Us wurde Ing, Flaminius Flaming.

Aus Us wurde Ing, FLAMINIUS Flaming.

Gebrochene Schrift / Antiqua mit langem s / Antiqua
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Beispiele aus Carlyles »Franzo-
sischer Revolution«.

Die Vorlage hatte wieder die iibliche
Unterscheidung des vorigen
Beispiels.

Oben: Durch Verwendung der
Sperrung als Auszeichnuhg inner-
halb des deutschen Textes ist die
Differenzierung gerettet.

Unten: Wer ohne Sperrung arbeiten
mdchte, dem bleibt (auRer der inte-
grierten Schriftmischung, z. B. wie
oben mit Grotesk) nur das Weg-
lassen der Differenzierung zwischen
fremdsprachigen Passagen und im
Deutschen Hervorgehobenem.

Wenn Auszeichnungen innerhalb
des fremdsprachigen Textes vor-
kommen, bleibt nur das Sperren.

(...) »Sie gaben sich die Miihe geboren zu werden«
(Vous vous étes donné la peine de naitre), — so miis-
sen alle lachen. Denn wie konnen kleine Bicher
eine grofle Gefahr in sich bergen? Beaumarchaic
hat jetzt den Gipfel seines Ruhmes erreicht und
fuhrt (...) als gekronter Orpheus im Théatre francais
die Attribute mehrerer Halbgotter (...); wir meinen
Saint Pierres »Paul et Virginie« und Louvets »Che-
valier de Faublas«, zwei beachtenswerte Biicher.

(...) »Sie gaben sich die Mtihe geboren zu werdens
{Vous vous étes donné la peine de naitre), — so miis-
sen alle lachen. Denn wie kénnen kleine Biicher
eine groffe Gefahr in sich bergen? Beaumarchais
hat jetzt den Gipfel seines Ruhmes erreicht und
fahrt (...) als gekronter Orpheus im Thédtre francais
die Attribute mehrerer Halbgétter (...); wir meinen
Saint Pierres »Paul et Virginie« und Louvets »Che
valier de Faublas«, zwei beachtenswerte Biicher.

Hief bad Buch denn wirflich Paul et Virginie?
Hief das Buch denn wirklich Paulet Virginie?

‘Wergleich der gleichen Textpallage
= Sraktur, in Antiqua mit langem s
ns Antiqua mit nur rundem s.

Die Ahnlichkeit des [ mit dem f hat
auch in der Literatur gelegentlich
Spuren hinterlalfen. Die nebenfte-
hende Palfage aus Goethes Fauft i,
2, Akt, Klalflifche Walpurgisnacht,
bezieht ihren Witz teilweile aus der
Ahnlichkeit von »Greifex/»Greife« -
das Verlchwimmen von Lelen und
Vortragen ift dabei nur ein Reiz
mehr.

Auch in Antiqua mit langem s
bleibt der Witz erhalten.

Hier ist die Verwechslung nicht
mehr so gut nachvollziehbar.

Mephiftopheled wmberfpivend.
lind mwie ich diefe Feuerchen durchichroeife,
o find' ich mich doch gang und gar entfrembet,
Fajt alleg naclt, nur hie und ba behembdet:
Die Gphinze fehamlos, unverjdyimt die Greife,
Und as nicht alled, locig und bejliigelt,
Bon vorn und huten fich tm Auge fpiegelt ...
Bmwat find auch wir von Hevgen unanjtindig,
Doch das Antife find’ ich gu lebendi;
Das mitpte man mit neufiem Sinn bemetitern
lnd mannigfallig modijeh ifiberfleiftern ...
Ein wivrig Volt! Doch darf midy’s nicht verdriehen,
L& newer Gafl anftdndig fiec su gritfen ...
Glitelu den fehdnen Fraun, ben tlugen Greifen!
Greif fduareend. '
Nicht Greifen! Greifen! — Miemand hove ed gern,
Bag man ihn Greis nennt. Jyedem Worte lingt
Ber Urfprung nach, wo es fich her bedingt:
Grau, gramlich, griesgram, greultdy, Gedber, grimmig,
Grymologijd gleichermoeife ftimmig,
Lerftinnien uns,

MEPHISTOPHELES umherfptirend.
Und wie ich diefe Feuerchen durchfchweife,
So find" ich mich doch ganz und gar entfremdet,
Faft alles nackt, nur hie und da behemdet:
Die Sphinxe fchamlos, unverfchimt die Greife,
Und was nicht alles, lockig und befliigelt,
Von vorn und hinten fich im Auge fpiegelt...
Zwar find auch wir von Herzen unanftindig,
Doch das Antike find" ich zu lebendig;
Das miifite man mit neuftem Sinn bemeiftern
Und mannigfaltig madifch tiberkleiftern...
Ein widrig Volk! Doch darf mich’s nicht verdriefen,
Als neuer Gaft anftindig fie zu griiflen ...
Gliickzu den fchénen Fraun, den klugen Greifen!
GREIF [thnarrend.
Nicht Greifen! Greifen! — Niemand hort es gern,
Dafl man ihn Greis nennt. Jedem Worte klingt
Der Urfprung nach, wo es fich her bedingt:
Grau, grimlich, griesgram, greulich, Griber, grimmig,
Etymologi{ch gleicherweife [timmig,
Verftimmen uns.

MEPHISTOPHELES gmherspirend.
Und wie ich diese Feuverchen durchschweife,
So find' ich mich doch ganz und gar entfremdet,
Fast alles nacke, nur hie und da behemdet:
Die Sphinxe schamlos, unverschimt die Greife,
Und was nicht alles, lockig und befliigelt,
Von vorn und hinten sich im Auge spiegelt...
Zwar sind auch wir von Herzen unanstiindig,
Doch das Antike find’ ich zulebendig;
Das miifite man mit neustem Sinn bemeistern
Und mannigfaltig modisch tiberkleistern...
Ein widrig Volk! Doch darf mich’s nicht verdrieffien,
Als neuer Gast anstdndig sie zu griifien...
Gliickzu den schonen Fraun, den klugen Greisen!
GREIF schnarrend.
Nicht Greisen! Greifen! — Niemand hort es gern,
Dafi man ihn Greis nennt. Jedem Worte klingt
Der Ursprung nach, wo es sich her bedingt:
Grau, grimlich, griesgram, greulich, Griiber, grimmig,
Etymologisch gleicherweise stimmig,
Verstimmen uis.



Monospace-Satz (Schreibmaschinenschrift)

Aus technischen Griinden sind Schreibmaschinen
so konstruiert, daB jedes Zeichen die gleiche Breite
einnimmt, also die gleiche »Dickte« hat. Das fiihrt
dazu, daR etwa das Versal-»W« die gleiche Breite
hat wie das gemeine »i« und auch der Wort-
zwischenraum so breit ist wie alle Buchstaben.
Daher auch der englische Ausdruck »Monospace«-
Schriften. Satzschriften mit ihren unterschied-
lichen Zeichenbreiten werden im Gegensatz dazu
auch Proportionalschriften genannt.

Der unkomplizierte Rhythmus, den eine Schreib-
maschinenschrift mitbringt, kann flir Gestaltungs-
aufgaben sehr reizvoll sein.

Aber vor allem fiir den Briefverkehr sind Schreib-
maschinen-Schriften das Mittel der Wahl. In einer
Satzschrift konnen Briefe leicht aussehen wie
Rundschreiben; die Schreibmaschinenschrift wirkt
individueller.

Die moderne Analogie zur weitgehend ausgestor-
benen Schreibmaschine ist die E-Mail: Auch Mail-
Programme bieten keine Maglichkeit zu differen-
zierter Detail-Gestaltung. In welcher Schrift die
Mails dargestellt werden, liegt an der Vorein-
stellung des Empfangers; die unkomplizierten
Regeln fiir den Monospace-Satz gelten aber auch
hier.

Es gibt auch Argumente dafiir, die Schreibmaschi-
nenschriften in Briefen als historischen Ballast zu
betrachten. Aber wenn man eine Satzschrift
benutzt, muf man auch die Schriftsatz-Regeln
beachten, was beim Abfassen von Briefen oder
E-Mails zeitraubend sein kann. Verwendet man
eine Schreibmaschinenschrift, genigen mehr oder
weniger die paar Anwendungsregeln der nachsten
zwei Doppelseiten.

Nicht alle Schriften, die so aussehen oder sogar
»Typewriter« heiRen, sind Monospace-Schriften.
Oft sind es nur serifenbetonte Schriften mit
Schreibmaschinen-Charakter, aber unterschied-
lichen Zeichenbreiten:

Monospa Jlal!  Schreibmaschinenschrift BQ
| |
Monospaice? :| :l|a‘! TheSans Mono

IJIOHObp:BbB‘?: Neiln:! American Typewriter

Am Ende dieses Kapitels sind einige bewdhrte
Regeln {iber das Verfassen von Briefen und E-Mails
aufgefiihrt.
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Monospace-Satz

= Schreibmaschinensatz wirkt im Schriftverkehr
personlicher als eine Satzschrift. Wenn man eine
Satzschrift verwendet, sollte man sie auf die
Briefpapiergestaltung abstimmen und moglichst
keine Standard-Schriften wie Times oder
Helvetica verwenden, um einen Rundschreiben-
Charakter zu vermeiden.

- Verwendet man Monospace-Schriften, muf man
sich nicht mit Details herumschlagen: Tabellen
sind mit Wortzwischenrdumen flink gebastelt,
Bruchziffern missen nicht hoch- oder tiefgestellt
werden, fiir Abkiirzungen braucht man keine
komplizierten Abstands-Regeln etc.

Fiir Satzschriften gilt: Auch im Schriftverkehr
mufR man alle Schriftsatzregeln beachten.

- Monospace-Schriften setzt man stetsim
Flattersatz, Blocksatz kommt nicht in Frage.

— Fett- oder Kursivstellen ist erlaubt, wenn es
diese Schnitte in der favorisierten Schrift nicht
gibt.

Die in diesem Kapitel genannten Regeln kdnnen

sinngemal auch auf E-Mails iibertragen werden.

Flr Manuskripte in digitaler Form siehe Seite 16.
Die Zeilenabstand-Stufen der Schreibmaschine

sind genormt, auch damit Formulare mit der
Schreibmaschine ausfiillbar sind:

1zeilig 4,25mm
1Yazeilig 6,375mm
2zeilig  8,5mm
et

Der Schriftgrad liegt, je nach Modell und Schrift,
etwa zwischen 8 und 11 Punkt.

Monospace-Satz

imterpunktion

=orizontale Striche
— Striche, Seite 172

Abstinde

Es gibt eigentlich grundsatzlich nur
einen Abstand: den Wortzwischen-
raum.

Abstinde wie der Flexible Leerraum
konnen gemaR den iiblichen Satz-
regeln verwendet werden, wenn
man sich die Mithe machen mochte
und die Aufldsung des strengen
Monospace-Rhythmus nicht scheut.
Bei den im folgenden genannten
Vorschlagen kommt als einziger
Abstand der WZR vor.

Herr Peter B. Scheuert
Tel. 05 61 / 3 66 67
BLZ 520 503 53

Am 12.5.2002 schiittelte F.Forssman den
Kopf u.a. iiber den von R.Barrichello

an M. Schumacher verschenkten Sieg.

Laufweite, Kerning

Monospace-Schriften brauchen
meist keine Laufweiten-Veréinde-
rungen, Wenn man sie zu eng
empfindet, darf man die Laufweite
natiirlich verandern.

Kerning von Moneospace-Schriften
waére vollkommen widersinnig.

Die Interpunktionen haben sowieso
relativ viel Luft, Zeicheniiberschnei-
dungen kommen nie vor.

Die Schreibmaschinenschrift BQ in
9 Punkt mit der Laufweite Q.

Die gleiche 8echrift mit Laufwei-
tenausgleich von 3,7 Einheiten.

Typografen raten: n»Was ist wichtig (was
fallt auf)?: das Kerning!: >Wem fallt das
auf?«: Es fdllt auf; fiirs Kerning brauchs
kein Typograf Tage, nur (30) Minuten! —

Satzart

Die Schreibmaschine kennt nur den
Flattersatz, dies ist somit die
»naturgegebene« Satzart fiir
Schreibmaschinenschriften. Das
nebenstehende Beispiel ist gut.

Der Blocksatz mit seinen stufen-
losen Veranderungen der Wort-
zwischenrdaume zerstdrt den klaren
Rhythmus des Satzbilds, der fiir die
Monospace-Schriften so charakte-
ristisch st: Schlecht.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut:
Ravenna. GleichmdRiger Regen hiillt den
Abend ein. Die Fassaden der Hiauser
haben ihr Antlitz verloren. Ein korpu-
lenter Polizist humpelt auf Kriicken

zum Strand.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also éut: Ra-
hillt dea

Abend ein. Die Fassaden der Hiuser haben

venna. Gleichmdfiger Regen

ihr Antlitz verloren. Ein korpulenter

Polizist humpelt auf Kriicken zum Strand.

Paragraphzeichen
— Paragraphzeichen, Seite 188

Prozentzeichen
— Prozentzeichen, Seite 177

Fiir Interpunktionszeichen gibt es
gegentiber den normalen Satz-
schriften keine abweichenden
Regeln, ebensowenig fiir Trenn-
strich, Bindestrich, Schragstrich,
Klammern etc.

Der Punkt. Das Komma, gefolgt wvom Semi-
kolen; dann der Doppelpunkt: das Frage-
zeichen? Und das Ausrufezeichen! Trenn-/
Bindestrich und alle anderen Zeichen
setzt man wie (hoffentlich) gewohnt.

Die Schreibmaschine selbst kennt
nur einen Strich. Die Schreibmaschi-
nenschriften am Rechner aber
haben sowohl das Divis als auch den
Gedankenstrich, weshalb hier das
Divis meist zu klein gezeichnet ist,
um auch als Gedankenstrich, Minus-
zeichen etc. zu dienen. Daher besser
korrekt handhaben.

Divis als Gedankenstrich - najal! nichtgut
Langer Gedankenstrich — aha! gut
-18 Grad nichtgut

—18 Grad gut
4 - 3 = 1 nichtgut
4 — 3 = 1 gut(Rechenzeichenwie + — : + x =

setzt man generell zwischen WZRs; der Buchstabe x darf in

Monospace-Schriften als Mal-Zeichen verwendet werden.)

Bis- und Streckenstrich darf man
zwischen WZRs setzen.

Der ICE Frankfurt — Kassel

(Einfache Fahrt: 80 — 100 EUR). richtig
Der ICE Frankfurt—Kassel

(Einfache Fahrt: 80-100 EUR). auchrichtig

Das Paragraphzeichen wird

1. nur mit nachfolgender Zahl (also
nicht als Ersatz des Wortes »Para-
graphe in Texten) und 2. mit Wort-
abstand gesetzt.

GemalR § 23 DetTypVO richtig
Der folgende § entfidllt. falsch

Prozentzeichen mit Wortabstand.
Koppelung und Zusammen-
schreibung: siehe Beispiele.

23 % Verlust richtig
23% Verlust falsch

25 1/2 % Rabatt richtig
25 1/2% Rabatt falsch

5%-Hiixrde richtig
5-%-~Hlrde falsch
5-Prozent-Hiirde richtig

6%ige Anleihe richtig
6 %ige Anleihe falsch

Abkiirzungen
— Abkiirzungen, Seite 183

Daten
— Datum, Seite 198

Innerhalb von Abkiirzungen setzt
man generell mit Abstanden ...

... denn generell ohne Abstande
wird der Satz zu eng ...

... und mal so, mal so gesetzt,
womabglich willkiirlich wechselnd,
sieht er durcheinander aus.

Nach Abkiirzungen folgt auf jeden
Fall immerein WZR.
Datumsangaben werden ohne
Abstand gesetzt.

(Nach DIN 5008, und somit nach
hochwichtiger internationaler
Norm, soll man Daten so schreiben:
J-MM-TT, gegliedert mit Divisen.)

Dr. h. ¢. M. Miller war u. a. die Nr. 1

dexr -F. D. P.

Dr.h.c.M.Miiller war u.a. die Nr.1 der
FiD. P

Dr.h,c. M. Miller war u.a. die Nr. 1
der F.D.P.

Beachten u. a. Sie dergl. kiinftig!

Am 4.9.2002 schrieb ich dieses,

Am 02-09-04 fand ich diese Schreib-
weise ... ah ... ungewohnt.
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Monospace-Satz

MaRe, Wihrungen
= Wihrungszeichen, Seite 188

Uhrzeit
-> Zeitangaben, Seite 199

Zahlen
—» Zahlen, Ziffern, Seite 196

Briiche
= Briiche, Seite 176

Anfiihrungen
- Anfithrungszeichen, Seite 179

Unterfiihrung
3 Unterfithrung, Seite 199

MaRbezeichnungen, Wahrungs-
angaben etc. setzt man mit Abstand.

Die Uhrzeit setzt man (brav nach
DIN 5008) mit Doppelpunkt, oder
man unterteilt sie mit Punkten.
Wenn Sekunden vorkommen, sind
Doppelpunkte besser. Man mischt
beide Formen nattirlich nicht.

120 1 wiegen 45 kg und kosten 12 €.

7:00 Uhr
17:00:45 Uhr
7.00 Uhr
17.00.45 Uht

Zahlen mit mehr als drei Stellen
gliedert man in Dreierschritten, von
hinten beginnend. Als Gliederungs-
zeichen benutzt man den WZR oder
den Punkt: bei Geldsummen nur
den Punkt. Zahlen darf man nicht
trennen.

Schragstrich-Briiche kann man
einfach hintereinanderweg setzen,
(Natiirlich darf man auch die
Exponent-Schragstrich-Indexziffer-
Variante wahlen.)

Eigentlich korrekt ist auch hier nur
ndieses, adiese» oder ,diese” Form.
Da die Schreibmaschine nur "diese”
Form kennt, ist auch sie akzeptabel,
"ASClI-Strichlein” sind auch in
Ordnung. Einfache Anfiihrungen
haben auch bei Monospace-Schrif-
ten stets die Form der doppelten.

Dieses Buch wird mindestens 250 000
Leser finden.

Dieses Buch wird mindestens 250.000
Leser finden.

Sie werden 25.000.000 € blechen.

1/7 der Anwesenden sorgte fiir 1/3 des
Lirms. Das war 1/2 % mehr als gedacht.
1/7 der Anwesenden sorgte fiir 1/3 des

Lérms. Das war /2 % mehr als gedacht.

nkorrekt« — »Guillemets:
wkorrekt»n — «(Cuillemets)
skorrekt” — ,GansefiiBchen*

Yerlaubt” - ’eine Art GansefiiBchen’
"erlaubt" — 'ASCII-Strichlein'
““Akzente " und <sonstiges> — “falsch”!

Das Zeichen »"« wird auch fiir
Unterfihrungen benutzt.

Das Unterfithrungszeichen wird
unter den ersten Buchstaben jedes
unterfilhrten Wortes gesetzt. Bei
Zahlen und nach Summenstrichen
wird nicht unterfiithrt, auch bei
Wiahrungsangaben nicht.

Park Kassel-Wilhelmshéhe

-Karlsaue

1 Goethes Werke Band 3 20,00 EUR
1 Uhlands ” E 3 30,00 EUR
50,00 EUR

Tabellen und Einziige

Tabellen darf man in Satzschriften
nicht mit Wortzwischenraumen
bauen, sondern muB Tabulatoren
nehmen. Die Zeichen stehen sonst
nie richtig untereinander, und jeder
Schriftwechsel bringt alles durchein-
ander. In Schreibmaschinenschriften
mit ihrem klaren 1-Breite-Rhythmus
darf man bei Tabellen und Einzugen

Zustand  Preis schlecht
gebraucht 12.000.-
fabrikneu 15.000,-

Zustand Preis gut
gebraucht 12.000,-
fabrikneu 15.000,-

aber mit WZRs arbeiten.
Verwechslung von Zahlen und Wer auf der Schreibmaschine das Telefon o5 61 — 3 lo 57 84 falsch
Buchstaben Tippen gelernt hat, verwendet Telefon 05 61 — 3 10 57 84 richtig
=3 Checkliste fiir Autor und Redaktion, Seite1s  womoglich den Buchstaben »1«

statt der Ziffer »1« und den Buch-
staben »o« statt der Ziffer nO«.
Bitte abgewdhnen!

Fehlende Zeichen
<> Umlaute im Versalsatz, Seite 268

Wenn man mit fremdsprachigen
Rechnern mailt oder den Servern
nicht traut, kann man die Umlaute
und das »f« ersetzen.

A=Ae § = ae ;

O =0e o6 =oe

U=Ue i=ue

B = ss (in GROSSBUCHSTABEN nie »Be«!)

Monospace-5atz
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Sastzln erlaubt!

Kurz: Mit Schreibmaschinen-
schriften darf man improvisieren.
Pfeil? Gedankenstrich und einfaches
SchluRzeichen. Promille-Zeichen?
Nullen und Schragstrich - usw.

Fett- und/oder Schrigmachen sind
plétzlich erlaubt, wenn die Schrift
diese Schnitte nicht hat.

Frohes — Typobasteln mit 1,3 0/00.

normal, "fett"”, schrdg, beides
normal, echt-fett, echt-kursiv, beides

_mtarstreichen und Sperren

#rief-Satz in der Schreibmaschinen-

Tradition (gilt auch fiir E-Mails):

— Man schreibt nicht »Herrs,
sondern »Herrne, da die Adresse
=an« jemanden gerichtetist.

~ Wenn irgend moglich, schreibt
man auch den Vornamen des
Angeschriebenen, ebenfalls nicht
abgekiirzt.

~ Abkiirzungen sind zu vermeiden,
man schreibt z. B. »Bahnhof-
strale«, nicht »Bahnhofstr.c.

~ Nach der Anrede kann ein Komma
folgen, dann beginnt der Brieftext
klein, Nach Ausrufezeichen etc.
beginnt der Brief mit einem GroR-
buchstaben.

- Die Regel, daB ein Brief nicht mit
dem Wort »ich« beginnen darf, ist
schon lange iiberholt.

Man verwendet am besten nur eine
SchriftgroBe.

SchriftgroBe und Satzbreite sollten
nicht zu groR sein, der Durchschul
nicht zu gering (z. B. g auf14pt,
Satzbreite 125 mm).

Nach Absitzen Leerzeile oder
Einzug. Einziige am besten mit

2 WZRs, da sie Zeichenbreite haben.
So bleiben alle Buchstaben unter-
sinander, was bei metrischen oder
Tabulator-Einzligen schwierig ist.

Beim Trennen sollten nicht kleinere
als 3-, besser 4buchstabige Silben
abgetrennt werden.

Zur Norm-Einteilung des Brief-
bogenss.5. 390.

sind die traditionellen Auszeich-
nungen. Man sperrt mit Wortzwi-
schenraumen. Vor und nach Sper-
rungen setzt man doppelte Wort-
zwischenraume (nach Duden sogar
dreifache), innerhalb stets doppelte,
Interpunktion sperrt man nicht mit.

Nachfolgende Interpunktion wird
mit unterstrichen, Unterldngen
werden nicht ausgespart.

Wien, Venedig, Ravenna? — A 1l s o

g u t: Ravenna. Gleichmdfiger Regen
hillt den Abend ein; die
Fassaden der Hiuser haben ihr
Antlitz werloren.

Wien, Venedig, Ravenna? — Also gut:
Ravenna. GleichmaBiger Regen hiillt den
Abend ein; die Fassaden der Hauserx
haben ihr Antlitz verloren.

Die Reihenfolge im Brief ist:
Anschrift:
Art der Sendung
(Leerzeile)
evtl. Firmen-, Instituts- oder
Behdrden-Name
Anrede
Name
Postfach oder StralBe und Haus-
nummer
Postleitzahl, Bestimmungsort
Land (evtl. In Versalien)
{mind. 1 Leerzeile)
Ort, Datum
(mind.1 Leerzeile)
Betreff oder nBetriffte, dieses Wort
evtl. hervorgehoben; es kann
entfallen, wenn der Betreff selbst
hervorgehoben ist.
(mind. 1 Leerzeile)
Anrede
Dahinter Komma und kiein weiter
oder Ausrufezeichen und groR
weiter.
(Leerzeile oder Einzug)
Brieftext
(Leerzelle)
GruRformel
Die Abkurzung »MfGe ist in Briefen
und E-Mails haBlich. Statt dessen
»mit freundlichen/herzlichen/
besten GriiRen«, »Herzlich lhre oder
was auch immer.
(2 Leerzeilen zum Unterschreiben;
Unterschriftfaksimiles sind hier,
wie auch Uberall sonst, stillos.)
Wiederholung des Namens, in
Klammern oder auch nicht, inklusive
Vorname. Unterschriften sind selten
prazise lesbar,
Bezeichnung der Firma, des Insti-
tuts, der Behorde etc.

Einschreiben

Herrn Thomas Fackiner
Arnsburger Strafe 2
35423 Eberstadt/Lich

Kassel, den 17.01.2004
Betrifft: Detailtypografie
Lieber Thomas Fackiner,

in der letzten Auflage wandte ich mich an dieser
Stelle an Sie, um Ihnen sozusagen nachtriglich zu
danken: Die Seite 4, auf die Sie mit besonderer
Erwdhnung gehoxrt hatten, war schon im Druck, als
noch sehr zahlreiche und wichtige Verbesserungen
dank Threr Hilfe dem Buch zugute kamen.

In dieser zweiten Auflage michte ich, statt Sie
auf der Seite 4 nachzutragen und diesen Brief mit
Blindtext zu fillen, den Dank an dieser Stelle
erneuern, zumal auch in der Zwischenzeit gar
manches Mal Ihre profunde Kenntnis von Technik und
Gestaltung rettend war. Beispiel: Bei einem wirk-
lich komplizierten Satz die verhaBte QuarkXPress-
Meldung zu bekommen, w»das Dokument sei mit neuen
Versionen der Systemschriften erstelltr und werde
nun automatisch neu umbrochen« (was dann auch
geschieht), das brdchte wohl Heilige zur Raserei,
zumal, da keine Systemschriften verwendet wurden.
Ihr Ratschlag: Zuriick zur letzten Version,

ATM alle Schriften vergessen machen und ihm die
fiir dieses Projekt verwendeten Schriften erneut
zuzufiihren, war wieder einmal rettend.

Seien Sie, auch im Namen Ralf de Jongs,
sehr herzlich gegrift ven Ihrem

F=

Friedrich Forssman
Hulesch & Quenzel GmbH




Fremdsprachen

Die erste Doppelseite dieses Kapitels zeigt eine Englisch 320
Auflistung der Akzente und Anfiihrungszeichen
der meisten lateinisch geschriebenen Sprachen, Dénisch 326
Diese Liste beruht auf Angaben in: Islandisch 326
Giinter Gerhard Lange u. a. (Hg.): Berthold Types, Norwegisch 327
Berthold Berlin 1988. Niederlindisch 327
Schwedisch 327
Auch hilfreich ist: Duden, Satz- und Korrektur-
anweisungen (Duden-Taschenbuch Band 5), Franzosisch 328
herausgegeben von der Dudenredaktion und der Italienisch 328
Dudensetzerei, 5. Auflage 1986, Dudenverlag Lateinisch 329
Mannheim/Wien/Ziirich. Portugiesisch 330
Spanisch 330
Das Englische ist ausfiihrlich in einem eigenen
Kapitel behandelt. Fast jeder muB gelegentlich Polnisch 331
Englisch setzen; die Unterschiede zum Deutschen Tschechisch 331
sind zahlreich.
Altgriechisch 332
Die weiteren Fremdsprachen sind hier recht
knapp gehalten: Die Angaben enthalten die Finnisch 333
Akzent- und Sonderbuchstaben, geben eine Orien-  Ungarisch 333
tierung Uber die wichtigsten Trennregeln, Uber
GroBschreibung, Anflihrungszeichen und einige Tiirkisch 333
andere Satzbesonderheiten. Sie sollen den Satz
von Namen, kiirzeren Zitaten u.a. ermoéglichen, Romische Zahlen 334
sind aber natirlich keineswegs erschopfend.

Merkwiirdigerweise stoRt man immer wieder auf
Satzdokumente, die mehrsprachig sind, ohne daf
die entsprechenden Trennalgorithmen angewahlt
worden wiren. Daher dieser Hinweis auf eine
Selbstverstandlichkeit: Bitte wo immer moglich im
Text-, Satz- oder Layoutprogramm die jeweilige
Sprachentrennung aktivieren!

Kenntnisreiche Leser werden, wie immer, herzlich

um Korrekturen und Erganzungen gebeten.




Fremdsprachen Akzente und Anfiihrungszeichen

Afrikaans Aa Aa A Eeé Ee fe Be fi 11 11 1i 06 06 06 06 Uu Uu Ua
~Doppelte Anfiihrungen” ‘Einfache Anfithrungen’

Albanisch Cc Eé »Anfihrungen« ,Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
«Anfithrungen» “Anfiihrungen, (Einfache Anfilhrungen entsprechend)

Baskisch Cc Dd LI Nn NAa Rt Rf Tt Ui

Bretonisch Eé Ee Fa i 11 Na Uu

Chinesisch (Pinyin)

Aa Aa Aa Aa Ee Eé Eé EeI11ili ii 0o 06 00 0o
Ua Uu Ua Un Ua 04 06 04 0d

Dénisch A3 Eé Qo Ee
»Anfithrungen« ,Anfithrungen® (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Deutsch Ai 06 Uu B
»Anfithrungen« «Anfihrungen» ,Anfihrungen“ (Einfache Anflihrungen entsprechens.
Englisch (Keine Akzentbuchstaben, auRer in Fremdwértern)
“Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Esperanto ¢é Gg Hh 17 83 Uun
Estnisch Ad 06 06 Uu (Cé 55 Z22)
« Anfiihrungen» ,Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Fiirdisch A3 pd ii 06 0o Uu Yy £
Finnisch Ai 06 P
"Anfithrungen” »Anflithrungen» (Einfache Anfiithrungen entsprechend)
Franzésisch A3 Ad Cc Eé Be Ee Be 11 1i 06 Uu UaUb 2= Gee
« Anfithrungen » (Einfache Anfithrungen entsprechend)
Friesisch Aa Eeé Eé Feé Ii 06 006 Uu Ua
Gilisch (Schottland) Aa Eé 11 06 006 Un
Indonesisch Eé
‘Anfithrungen’ ‘Anfiihrungen’
Irisch Aa Eé 1i 06 Uu
“Anfithrungen” (Einfache Anfilhrungen entsprechend)
Islandisch Aa Do Ee i{ 06 Ob pp Uun Yy &=
,Doppelte Anfithrungen“ ‘Einfache Anfiihrungen’
Italienisch Aa Ee Eé 1i 11 0o 06 Un
«Anfiihrungen» “Anfithrungen,, (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Katalanisch Aa Cc Eé Ee [i 1i 06 06 Uu Ui
Kroatisch ¢¢ ¢t bd 8% 7z
»Anfithrungen« (Einfache Anfihrungen entsprechend)
Lateinisch (Keine Akzentbuchstaben)

,Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
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etisch Aa ¢eBée Ggli Kk LINnRy 83 Un 22
»Anfiithrungen« , Anfilhrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
SEauisch Ag Cé Eé Ee 1j §% Uy Uu Zz
»Anfithrungen« , Anfithrungen” (Einfache Anfithrungen entsprechend)
waagassi (Keine Akzentbuchstaben)
‘Anfithrungen’
waitesisch AcCécGgHRZZ
Miedersorbisch ¢ Betrl NnRt $885 221272
,Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Miederiindisch Aa Aa Aa Aa fé Ee Ee £e 11 11 06 00 06 06 Un Ul 1J ij
,Anfiihrungen” "Anfiihrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Warwegisch Aa A3 Eé Ee 00 0o 06 Eee
«Anfithrungen» (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Seersorbisch Cé Ce Betl NnOoRr 8822112
»Anfithrungen« ,Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Fainisch Ag Cé Ee £} N 06 §s 22 7z
»Anfithrungen« , Anfithrungen” (Einfache Anfihrungen entsprechend)
Sertugiesisch Aa Aa Aa Aa Cc Eé Ee feé fi 11 1i 66 0o 06 06 Uu Un
«Anfithrungen» “Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
#3toromanisch Aa Aa Eé Ee Be 11 1i 00 06 06 Uu Ui
#umanisch Aid Aa 1i s Tt
«Anfithrungen» ,Anfiihrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Samoanisch 0o
schwedisch A Aa Eé 06
sAnfithrungen» "Anfithrungen” (Einfache Anfilhrungen entsprechend)
Slowakisch Aa Ce Dd fefitizr Nn 66 06 Rt 55 Tt Uu Yy Z3
»Anfithrungen« ,Anfithrungen® (Einfache Anfithrungen entsprechend)
Slowenisch Cé §8 7z
»Doppelte Anfithrungen« Einfache Anfithrungen’
Spanisch Aa Bé 1i 06 Uw Ui Nf sowieundj
«Anfithrungen» “Anfithrungen” (Einfache Anfihrungen entsprechend)
Tagalog Aa Aa Aa Eeé Ee Be Gg filiii NA 06 00 06 Uu Un Ua
Tschechisch Aa C¢ Dd Eé e fi Ni 66 Ri §5 Tt Uu Ud Yy Z2
»Anfithrungen« ,Anfithrungen” (Einfache Anfiihrungen entsprechend)
Tirkisch AaCgGglinti 06 s 0a Ui
«Doppelte Anfilhrungen» Einfache Anfilhrungen> oder “Doppelt, ‘Einfach’
Ungarisch As Eé fi 06 66 66 Un Uu U1
,Anfihrungen” »Innerhalb einer Anfithrung so «
Walisisch Aa Aa Ai Fe fe Be 1i {1 05 06 Un Ua Ui Ww Ww Yy ¥y
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Englischer Satz

Alphabet

Man braucht keine Akzent- oder
Sonderbuchstaben — auer fir
einige Fremdworter.

The highly traditional form of a débat made
a re-appearance in the work of G. B. Shaw.

Fremdsprachen Englisch
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Trennungen

folgen im Englischen

—der Zusammensetzung des
Wortes, unter Beriicksichtigung
der Vor- und Nachsilben sowie

—der Aussprache.

Da sich diese beiden Systeme hdufig
widersprechen und es keine wirklich
allgemeingiiltigen Regeln gibt,
milssen sich Setzer und Redaktion
auf ein System und ein Wérterbuch
verstandigen. Verschiedene Worter-
biicher bieten teilweise unterschied-
liche Trennungen an.

Bevor der Umbruch beginnt, sollte
man einen Textauszug mit der
Trennroutine des Programms suto-
matisch umbrechen lassen und der
Redaktion zur Begutachtung
schicken. 5o erfahrt man, inwieweit
auf die automatischen Trennungen
VerlaR ist.

Im Partizip Prasens kann die Endung
-ing abgetrennt werden.

In a play by Shaw Eliza, the flower girl, is pick-
ing up her scattered flowers and than replac-
ing them in her basket.

Die Endungen -ism, -ist, -istic
konnen ebenfalls meist abgetrennt
werden,

Shaw, in his time known as a notable polemic-
ist, wrote -like G. K. Chesterton —a lot of social-
ist propaganda.

Bei zusammengesetzten Haupt-
wdrtern sind Trennungen unproble-
matisch.

Pickering seated himself to start with his cross-
examination.

Durch einen Bindestrich verbundene
Warter sollen nur am Bindestrich
getrennt werden. (Trennungen
lassen sich im Englischen mit seinen
recht kurzen Wortern oft auch
vermeiden.)

[ asked you not to come down in your dressing-
gown, richtig

I asked you not to come down in your dres-
sing-gown. falsch

GroRschreibung

Der Satz beginnt mit einem GroR- Eliza returns with a pair of large slippers.
buchstaben.

Auch Brieftexte beginnen stets mit Dear George,

einem Gro8buchstaben. Your plays are brilliant!

Wird ein vollsténdiger Satz als Zitat
eingebaut, so beginnt er mit einem
GroBbuchstaben.

He asked, “Why can't a woman be more like a
man?”

Eigennamen beginnen mit einem
GroRbuchstaben.

The rain in Spain stays mainly in the plain,

Von Eigennamen abgeleitete
Warter beginnen mit einem GroR-
buchstaben, wenn diese Ableitung
noch deutlich ist und keine allge-

This Greek diplomatist pretends he cannot
speak nor understand English.

meine Bedeutung hat.

Das personliche Fiirwort »l« wird As | knew, this didn't bother anybody.
immer grof geschrieben.

Verwandtschaftsverhaltnisse I ask you, Father, what did you come for?

werden groB geschrieben, wenn sie
den Namen in der Anrede ersetzen,

Titel und Amter werden groR
geschrieben, wenn ein bestimmter
Trager oder Amtsinhaber gemeint
ist.

Eliza met Professor Higgins, a professor of
phonetics, in his study.

Feiertage werden (auch in allen Teil-
wortern) grofb geschrieben.

Christmas Eve, Easter, Boxing Day, New Year's Eve

Wochentage und Monate werden
groB geschrieben.

Monday, January

In Titeln von Biichern, Filmen etc.
und in Schlagzeilen werden haufig
alle Warter groR geschrieben, die
Bedeutung tragen und betont
werden sollen.

Nebenstehend die Worter, die auch
in Titeln und Schlagzeilen klein
geschrieben werden.

Alle anderen Wérter werden grof3
geschrieben, auch Infinitive.

Muf man Titel von Blichern etc. von
Versalien in Grof- und Kleinbuch-
staben transkribieren, so kann man
alle Worter des Titels auier den
oben genannten grof schreiben.

Arms and the Man was written in 1894, but his
last play was Too True to Be Good (1932).

a and as at but by for if in of on or the to
(meist auch with)

To Be or Not to Be (es gibt auch: im Titel To Be Or
Not To Be und spater, im Text To be or not to be ..)

GEORGE BERNARD SHAW:
YOU NEVER CAN TELL =
George Bernard Shaw: You Never Can Tell

Namen von Parteien, Glaubensrich-
tungen, Organisationen, Institu-
tionen, Markennamen und davon
abgeleitete Worter werden groB
geschrieben.

The Labour Party; the Roman Catholic Church;
the Royal Navy; a Vauxhall Astra; the House of
Commons; a Christian background

Geschichtliche Zeitraume, histori-
sche Epochen und Erdzeitalter
werden grofl geschrieben.

Ebenso allgemein gebrauchliche
geografische Bezeichnungen, nicht
jedoch aligemein gehaltene
Umschreibungen geografischer

the First World War; the Renaissance;
the Bronze Age

He lived in northern England. allgemein
He came from New England. speziell
He lives in Northern Ireland because he hates

Natur. the climate in northern Egypt.
Genitiv-Apostroph Das Genitiv-s wird durch Apostroph It was Bernard's choice.
abgetrennt.
Das Genitiv-s hinter dem Apostroph It was Mr Ross’ choice that we met at the
wird im britischen Englisch, im Millers’ house. britisch
Gegensatz zum amerikanischen, _ :
weggelassen bei Jasper Johns's works. amerikanisch
~ Wartern, die horbar auf ns« enden
— Wortern, die mit einem Plural-s
enden.
Bei Ortsnamen ist diese Frage von Land's End Earls Court
Fall zu Fall unterschiedlich geregelt.
Auslassungs-Apostroph Der Auslassungsapostroph steht bei it’s far itis undfir ithas
Wortzusammenziehungen. Es steht can’t fir cannot
kein Wortzwischenraum beim \etc e Jetus
Auslassungsapostroph; man kann 2 .
jedoch ein kleines Spatium vor dem
Apostroph setzen.
Romische Zahlen Werden rémische Zahlen zur Nume- VIII

— Rémische Zahlen, Seite 334

rierung von Kapitelanfingen
benutzt, so folgt ihnen kein Punkt.

Auch bei »Richard ll«, »Henry Vill«
folgt kein Punkt auf die Zahl.

Iam a dummy copy. And I've been a dummy
copy since my birth. It took me a long time to
realize what it means to be a dummy copy.

Richard 11 richtig
Richard the Second richtig
Richard the IInd falsch
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Romische Zahlen (Fortsetzung)

Wird, z. B. in Literaturangaben, auf
romische Seitenzahlen oder Band-
nummern verwiesen, werden die
daflr verwendeten romischen
Zahlen in Kleinbuchstaben gesetzt
{vor »f.e und »ff.« ein Spatiuml)

Vol.xii, pp. 23ff. Seite 23 und mehrere Folgeseiten
Vol. xii, pp. 23f. Seite 23 und eine Folgeseite
Vol.xii, p.23 Seite 23

Vol. xii, p.vil Seite7des Vorspanns

Zahlen

In nicht-wissenschaftlichen Texten
werden Zahlen bis Hundert ausge-
schrieben.

He was twenty-eight years old and lived in his
shed with his eighty-three mice.

Bei der statistischen Auflistung von
Mengeneinheiten werden die
Zahlen nicht ausgeschrieben.

Figures for this year show that the production
of steel has increased by 57 tons and reached
497 tons in total.

Unbestimmte Zahlen werden
ausgeschrieben.

I've done this a thousand times before.

Zahlen mit vier oder mehr Stellen
werden durch Kommas von hinten
in Drefergruppen aufgeteilt.

Dezimalstellen werden durch einen
Punkt abgetrennt.

Vor dem Punkt steht eine Ziffer.
Sonst wird eine Null vorangestellt.

Im Amerikanischen gilt diese Regel
nicht zwangslaufig.

The distance between Britain and Germany
i 3,561,562 lightyears.

3,561.5 miles

0.5Ccm gut .5CmM nicht so gut

They are similar to the .38 caliber models.

Bei Aufzihlungen mit »von - bis«
sollen so wenig Ziffern wie moglich
gesetzt werden,

Ausnahme sind die Zahlen 10-1g in
jedem Hundert: Hier werden die
letzten beiden Stellen wiederholt.
Also setzt man fur 110 bis118:
110—18; fur 211 bis 214: 211-14.

130-40
132-6

110-18
211-14

Den Endungen der Crdnungszahlen
folgt kein Punkt. Sie werden auch
nicht hochgestellt. Im Amerikani-
schen kann statt 2nd und 3rd auch
2d und 3d gesetzt werden.

Ordinal numbers should be spelled out:
Second in place of z2nd.
Don't set 204 and don’t set 2nd. — never!

Anfiihrungszeichen

Anfiihrungen haben im Englischen
praktisch immer “diese” Form.
Doppelte und einfache miissen von
gleicher Art und Ausrichtung sein,
Im Englischen werden haufig
einfache Anfithrungen gesetzt,
doppelte Anfithrungen werden
dann nur innerhalb von Zitaten
verwendet,

™

“Here come some ‘quotation marks"”.

‘Why do you talk about “quotations™?’ ‘Don’t
you think this is a highly interesting topic?’

Praktischer ist die deutsch-franzési-

sche Form der Anfiihrung, die auch

im englischen Satz gelegentlich

anzutreffen ist:

—Anfithrungen kénnen nicht mit
den haufig vorkommenden

Apostrophen verwechselt werden.

—Bei Interpunktionen entstehen
keine so grolen Locher.

“I'll read ‘Fiddler’s Green'”, he said.
»I 1l read »Fiddler’s Green««, he said.

Anfiihrungszeichen werden ganz
weggelassen, wenn ein lingeres
Zitat nicht in den Text eingebaut
wird, sondern auf einer neuen Zeile
beginnt, typografisch hervor-
gehoben durch z. B. eine kleinere
SchriftgroRe,

Bei eingebauten Zitaten und wirt-
licher Rede iiber mehrere Abschnitte
wird haufig am Beginn jedes
Absatzes ein Anfiihrungszeichen
gesetzt, jedoch nur ein SchluBzei-
chen am Ende des Zitates.

Diese unschone Sitte trigt nicht
zum besseren Yerstandnis bei.

Bis ins 19. Jahrhundert hinein war
es weit verbeitete Praxis, jede Zeile
eines Zitates mit einer Anfiihrung
zu eroffnen.

I am a dummy copy. And I've been a dummy
copy since my birth.

It took me a long time to realize what it means fo be a

dummy copy: you make no sense. You stand out now and

then by being completely out of context. Often, you aren’t
even read at all. But does that make me a bad copy?  know
that I'll never stand a chance of appearing in the Econo-
mist. But does that make me any less important?

I'm a dummy! But I enjoy being a copy. And
should you now decide to carry on reading me
to the end, I'll have managed to achieve some-
thing most “normal” copies don't achieve,

‘1 am a dummy copy.’ He looked at me, hesi-
tated and than confessed ‘I've been a dummy
copy since my birth.

‘It took me a long time to realize what it
means to be adummy copy: youmake no sense,
You stand out now and then by being com-
pletely out of context. Often, you aren’t even
read at all. But does that make me a bad copy?

‘I know that I'll never stand a chance of ap-
pearing in the Economist. And should you now
decide to carry on reading me to the end, I'll
have managed to achieve something most “nor-
mal” copies don't achieve.'

Namen und Titel

In der Anrede wird dem Namen

vorangestellt:

- bei Mannern »Mre fiir Mister.

— bei Frauen »Ms« {keine Abkirzung,
sondern eine Neubildung, die
zwischen den veralteten »Mrs«
(Frau) und »Miss« (Fraulein) liegt).
Auf Abkiirzungen, die den ersten
und den letzten Buchstaben des
Waortes enthalten, folgt im Engli-
schen kein Punkt, im Amerikani-
schen wird er gesetzt.

Mr Tony Blair
Ms Cherie Blair

Mr. George Bush
Ms. Barbara Bush

Dem Namen vorangestellt werden
— der Doktortitel {ohne Punkt)
— Hon. oder Rt. Hon.
fiir (sehr) Ehrenwerter
und die Adelstitel
~Lord oder Lady
- Sir oder Dame u. a.

Dr Stephen Hawking
the Rt. Hon. Tony Blair
Dame Edna

Sir Sean Connery

Andere Namenszusatze oder Titel

folgen, durch ein Komma abge-

trennt, dem Namen:

- Bt. fiir Baronet

— MP fiir Member of Parliament

— der Doktortitel in Verbindung mit
der Fachrichtung

- Ordensauszeichnungen wie KCB
fur Knight Commander of the
Most Noble Order of the Bath u.a.

Paul McCartney, Bt.

Gordon Brown, MP

Stephen Hawking, Sc.D.

Sir Humphrey Appelby, KCB
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Anschriften GroRbritannien: Die Hausnummer Cambridge University Press
steht vor der StraBe, der sechsstel- 32 Trumpington Street
lige »postal code« wird mit gFL in .
2wei Dreiergruppen unterteilt, Cambridge CB2 1RP  Mediavalziffern /Kapitaichen
Kapitalchen machen sich bei Ver- Cambridge CB2 IRP Versalziffern/ Versalien
wendung von Mediavalziffern gut.
USA: Erst die Hausnummer, 7 Houston Street, Apt. 4D
dann die StraBe, in Stadten ist die New York, NY 10013
Apartment-Nummer wichtig. '
Als nachstes die Stadt, ein Komma
und das Kiirzel des Bundesstaates
mit nachgesteliter PLZ.
Postfachanschriften bekommen ein PO Box 209040
PO fiir npost office« vorangestellt. New Haven
Datumsangaben Uber Briefen findet man haufig March 19th, 2002
diese Form der Datumsangabe.
Im FlieBtext wird die Datums- We met each other on 26 May 2004 in England.
angabe in GroRbritannien anders Wem ot
g S i N et each other on May 26, 2004 in the USA.
lahresangaben werden, wenn Britisch:
sowohl lahreszahlen vor und nach Hadrian’s wa s
Christi Geburt vorkommen, durch lwas bullt122-116 8. .
BC filr before christ« und AD fiir The Church of England was founded in AD 1536.
nanno domini« gekennzeichnet, Amerikanisch:
Britisch: BC wird hinter die Jahres- Hadrian’s wall was built 122-116 BC
zahl, AD davor gestellt. )
AR DE A AL dakintas The Church of England was founded in 1536 AD.
Bej Zeitrdumen iber einen Jahrhun- Carl Maria von Weber lived 1786-1826. richtig
dertwechsel hinweg werden die Carl Maria von Weber lived 1786-26. falsch
Jahreszahlen ausgeschrieben.
Auch bei Zeitraumen von mehreren Alexander the Great lived 356-323 BC. gut
Jahren vor Christi Geburt soll man Alexa ;
exand ; ~23BC.
iR el Alexander the Great lived 356—23 BC. nicht so gut
Abkiirzungen fiir die Wochentage Monday Mon.
Tuesday Tue.
Wednesday  Wed.
Thursday Thur.
Friday Fri.
Saturday Sat,
Sunday Sun.
Abkiirzungen fiir die Monatsnamen January Jan. August Aug,
February Feb. September Sept.
March Mar. October  Oct.
April Apr. November Nov.
May, June, July December Dec.
werden nicht abgekiirzt
Uhrzeit Stunde und Minute werden durch They met at 1.30 p.m. at the city hall.

einen Punkt getrennt. Die Abkiir-
zung »a.m.« und »p.m.« entfallen
bei 24-Stunden-Zahlung.

They met at 13.30 at the city hall.
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@msisangaben

Seit dem 15.02. 1971 gilt in GroR-
britannien das Dezimalsystem fir
die Wahrung;: Ein pound sterling (£1)
hat 100 new pence (0o p).
Dezimalstellen werden in den USA
und in England durch einen Punkt
abgetrennt, danach folgen stets
zwei Stellen. Zahlen mit mehr als
vier Ziffern kénnen wieder mit
Kommas unterteilt werden.

Die Wahrungszeichen werden mit
gFL spationiert.

Altere Preisangaben folgen dem
Schema pounds/shillings/pence
(£/5/d). Zwischen Zahl und
Wahrungseinheit wird kein oder ein
minimaler Weilraum gesetzt, »5.«
und »d.« werden kursiv gesetzt.

I'had to pay £1,389.89 for the tickets.

A bar of chocolate costs 89 p,

a new jacket £ 78.50.

My car costs £ 23,499.99.

1 paid $ 250,000.21 for the journey and
complained enough to get the 21¢ back.

£6.8s11d.

Ligaturen

Ligaturen werden im Englischen, im
Cegensatz zum Deutschen, ohne
Riicksicht auf Wortstamme iiberall
eingesetzt.

Auch die fii- und ffl-Ligaturen
werden verwendet; wo sie nicht
vorhanden sind, entscheidet die
Trennfuge dariber, ob die ff- oder
die fi-Ligatur oder die ff- oder die
fi-Ligatur verwendet wird.

The Raffles Class offers leaflets about muffins.

Does selfing seem selfish or selfless?

Abkiirzungen

Abkiirzungen mit Binnenpunkt
werden im Englischen ohne oder
mit minimalem Zwischenraum
gesetzt.

Durch Kerning oder manuell muf
sichergestellt werden, daR der
Abktirzungspunkt nicht ndher beim
zweiten Buchstaben steht als beim
ersten, sondern mindestens gleich
weit entfernt.

Nach einem Abkiirzungspunkt am
Satzende entfillt der SchluBpunkt.

Ausnahmen:

- Abkiirzungen, die aus Anfangs-
initialen bestehen.

— Abkiirzungen aus GroRbuch-
staben, die wie ein Wort gespro-
chen werden.

- Dr; Revd; Mr, Ms, Mrs, Mme, Mlle
(nur im Englischen); St (Saint).

Einige wichtige Abkiirzungenim
Englischen und ihre Bedeutung sind
im Anhang auf Seite 367 zu finden.

FromR.I.e.g. toN.H.

FromRI eg. to NH. nachdem Punkt zu eng
From R e.g. toN.H. gut

From R.I. e.g. to N.H. auch gut
FromR.1.e.g. to N.H. im Englischen zu weit
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Weitere Fremdsprachen

Allgemeine Hinweise -

~ Es werden alle Akzent- und Sonderbuchstaben
aufgefiihrt, die iiber die einfachen Zeichen
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
und ihre Versalien hinausgehen. In fast jeder
Sprache konnen fiir sie fremde Namen oder auch
Fremdworter vorkommen, die weitere diakri- -~
tische Zeichen erfordern; im Deutschen gibt es
z.B. Worter wie »Déja-vu-Erlebnisc.

~Einfache Anfiihrungen entsprechen in allen
Sprachen, bei denen nichts anderes steht, den
doppelten: sDoppelt« / :Einfach:« etc.

- Ligaturen werden in allen Sprachen auRer -
im Deutschen generell angewandt, auch in
Wortfugen.

Apostrophe, Bindestriche und Gedankenstriche
wie auch alle Interpunktionen haben in allen
hier aufgefiihrten Sprachen die gleichen Formen
wie im Deutschen und werden auch (typo-
grafisch natlrlich, nicht orthografisch) ebenso
gesetzt —wenn nicht anders vermerkt.

Die Erlaubnis, GroBbuchstaben ohne Akzente
zu setzen, stammt aus Bleisatz-Zeiten, als
Akzente nicht ohne weiteres verfiigbar waren,
und galt auch damals nicht fiir alle Sprachen.
Akzente miissen wo nur moglich auch im
Versalsatz verwendet werden.

Die Hinweise zu GroBschreibungs- und Trenn-
regeln kénnen nur Anhaltspunkte liefern.

Diénisch Akzent- und Sonderbuchstaben Ew Qo A& Eé
Silbentrennung 1 be-ty-de fem-ten
1 Ein einzelner Konsonant zwischen zwei Vokalen gehért 2 he-hjertet me-ster
zur zweiten Silbe; von zwei Konsonanten tritt der
zweite zur folgenden Silbe. 3 blom-stre varsle van-dre
2 Man trennt nicht: hj, hv, gj, kj, kI, sk, sl, sp, st, sv, 4 sy-vende haj-en
die gemeinsam zur folgenden Silbe treten. . 5 land-azbejder for-arme aben-bar
3 Von drei oder mehr Konsonanten treten gewahnlich so
viele zur folgenden Silbe, wie im Anlaut eines Wortes
vorkommen kénnen.
4 Von den Diphthongen werden die Verbindungen mit v
getrennt, wenn ein Vokal folgt, die mit | aber nicht
{y und j konnen Bestandteile von Diphthongen sein).
5 Zusammengesetzte Worter werden, wie im Deutschen,
an den Wortfugen getrennt, auch Vor- und Nachsilben.
GroRschreibung - Vor dem 1. April 1948 wurden Substan- 1 Hans Christian Andersen QOdense
tive wie im Deutschen groR geschrieben. Jetzt werden 2 1 Eder Eders De Dem Deres
Versalien auBer am Satzanfang nur noch verwendet:
1 fiir Orts- und Personennamen 3 Hans Majestaet
2 filr Anredefiirworter
3 fiir Titel
Anfiihrungszeichen - Deutsche Anfiihrungen und franzé- ~anforselstegen” (gq - 66)
sische Anfilhrungen mit der Spitze nach innen. »anfprselstegenc (» - «)
Islandisch Akzent- und Sonderbuchstaben Ai E= Eé [i 06 06 Uua Yy D3 pp
silbentrennung 1 bok-ment-irnar stofn-adur
1 Die Endungen eines Wortes werden vom Wortstamm 2 sunnu-dagur lof-séngur
getrennt.
2 Zusammengesetzte Worter werden, wie im Deutschen,
an den Wortfugen getrennt.

GroRschreibung - Aufier am Satzanfang Versalien bei:
1 Orts- und Personennamen
2 Vélkernamen

1 Halldér Laxness
2 Pjodverji

Anflihrungszeichen - Doppelte Anfiihrungen wie im
Deutschen, einfache Anfiihrungen wie im Englischen.

Jilvitnunarmerki (99 - 6)

‘tilvitnunarmerki' (6 - 9)
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Werwegisch

Akzent- und Sonderbuchstaben

Aa Ai Eé Ee 00 0o 06 B

Silbentrennung

1 Ein einzelner Konsonant zwischen zwei Vokalen gehort
zur zweiten Silbe; von mehreren der letzte,

2 Zusammengesetzte Worter werden, wie im Deutschen,
an den Wortfugen getrennt, auch Vor- und Nachsilben.

3 Einausgefallener dritter Konsonant wird wieder gesetzt.

4 Nicht getrennt werden Buchstabengruppen, die nur
einen Laut bezeichnen (kj, sk, skj) und Diphthonge
{al, au, ei, gj).

1 sjo-ko-la-de vin-ter ang-re

2 for-svinne venn-skap
kreppapir - krepp-papir

4 grense-skjell

GroRschreibung — Am Satzanfang sowie fiir

1 Orts- und Personennamen

2 Titel, Namen von Institutionen (aber nur das jewells
erste Wort)

3 Himmelsrichtungen

4 Anredefiirworter

1 Henrik Ibsen Spitsbergen

» Hakondengode Norges statsbaner
@sten Vesten

4 De Dem Deres

Anfiihrungszeichen - Franzosisch, Spitzen nach aufien,

«anfgrselstegny (« = »)

MNeederldndisch

Akzent- und Sonderbuchstaben

Der Diphthong »lJ / ij« steht in Warterbiichern zwischen
wihe« und »iks, in Namensverzeichnissen beim »ye«. slJ« und
»ij« gelten als Ligaturen und werden nicht gesperrt.

Silbentrennung
Sie entspricht weitgehend den deutschen Regeln.
1 Mehrfachlaute bleiben zusammen:
eu, oe, aai, au, i, ij, ie, oei, ooi ou, ui, eeuw, ieuw.
2 »stewird getrennt.
3 Die Endung »-je« zieht einen Ubergangslaut zu sich.

1 voe-ten snij-den
2 vas-ter
3 uur-tje

GroRschreibung - Auller am Satzanfang bei

1 Eigennamen (aber nicht »van«, »de«, »'s« etc.)

2 Titel, Buchtitel

3 Hervorzuhebende Begriffe

4 Anredeflrworter

5 Wenn am Satzanfang ein Apostroph steht, wird der
darauffolgende Buchstabe klein geschrieben.

1 RalfdeJong ’'s-Gravenhage

aan Hare Majesteit

Het boek ,Beknopte Geschiedenis”
U Gij Uw

't is warm.

L]

Wi W

Anfithrungszeichen - meist “englische”, Auch méglich,
aber sehr selten: ,diese” oder "diese” Stellung.

“Aanhalingsteken” (66 - 99)
"Aanhalingsteken” (% - 9) , Aanhaling” (99 =99)

Schwedisch

Akzent- und Sonderbuchstaben

A3 A3 056 Eé

Silbentrennung

1 Ein einzelner Konsonant zwischen zwei Vokalen gehort
zur zweiten Silbe; von mehreren der letzte.

2 Zusammengeseizte Worter werden, wie im Deutschen,
an den Wortfugen getrennt, auch Vor- und Nachsilben
sowie Ableitungsendungen.

3 Ein ausgefallener dritter Konsonant wird wieder gesetzt.

4 Nicht getrennt werden Buchstabengruppen, die den
»f«-Laut bezeichnen: sj, sk, skj, stj.

5 Aufeiner hinteren Silbe betonte Fremdworter werden
wie im Deutschen getrennt.

1 be-ho-va fors-ka forsk-ning
fors-man gast-frihet

lattrogen - latt-trogen

ma-skin mén-ni-ska nord-sjo-fart
por-tratt

(5]

v W

GroRschreibung — Am Satzanfang sowie fiir
1 Namen, Titel
2 Institutionen

1 Astrid Lindgren Kunglig Majestat
2 Rikspolis 1

Anfiihrungszeichen - "Diese” Form und franzosische
Anfithrungen mit den Spitzen nach rechts (1),

"Anféringstecken” (99 —99)
sAnforingstecken» (» - »)
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Franzosisch Akzent- und Sonderbuchstaben
Das Weglassen der Akzente bei Versalien war nur Bleisatz- - Bhr SRRy
Notbehelf. Versalien setzt man besser mit Akzenten C') G F (,E o > % l.l ‘:} 1:1 -
(was von einigen Kennern bestritten wird; eine Kldrung Létat’ c'estmoi. ETE A QUEBEC richtig
der Frage konnte noch nicht herbeigefilhrt werden). LEtat, c'est moi. ETE A QUEBEC auch richtig
Silbentrennung 1 extra-ordinaire
1 Zwischen Vokalen darf nur bei Zusammensetzungen 2 dé-lé-ga-tion pro-thése aber mal-heur
getrennt werden. Worter wie nbien«, »soir« etc. sind
somit untrennbar, Warter wie »coif-feur« sind nuran 3 gar-der ap-pren-dre ga-gner aber ex-pug-nabs
einer Stelle trennbar. 4 abs-trait ins-cription sub-stance trans-port
2 Es wird immer vor einem einzelnen Konsonanten 5 ex-cu-ser flexi-ble
getrennt, wobei »h« nicht als Konsonant gilt. . )
3 Von zwei oder mehr Konsonanten kemmt der letzte zur 6 uni-ver-si-té
folgenden Silbe: Ausnahme: Verbindungen mit 7 vi-gne jus-que Geor-ges
b, p.d t g ¢ v, fmitl, f mit r oder gn, wenn letzteres 8 aima- [Trennung]t-il?
den Laut »nj« darstellt. . o p
4 Nach einigen Vorsilben kann ein folgendes »s« zur 9 au-jour-dhui pres-qu'ile
Vorsilbe treten oder auch beim Stamm verbleiben. Hier
und auch sonst mafigebend ist die Trennung nach
Sprechsilben; die etymologische Trennung gilt nur,
wenn sie dieser nicht widerspricht.
5 Die Vorsilbe »ex-« wird nur abgetrennt, wenn ein
Konsonant folgt, da »x« und »y« zwischen Vokalen nicht
getrennt werden dlirfen (untrennbar sind also z.B.
sdixiémes, »frayeurs).
6 Ein einzelner Buchstabe steht nicht am Zeilenende, zwei
Endbuchstaben nurim Notfall am Zeilenanfang.
7 Ist die letzte Silbe stumm, muR sie aus mindestens drei
Buchstaben bestehen, besser vier bis finf (nicht:
nchan-ge«, nguer-rec),
8 Das eingeschobene »t« kommt auf die neue Zeile.
9 Hinter einem Apostroph kann nicht getrennt werden.
GroBschreibung - Am Satzanfang sowie u. a. 1 [ldit : «Pas du tout. »
1 nach Doppelpunkt und Anfiihrung _ _ 2 Jean Racine Lille Provence Allemands
2 Elgennamen von Personen, Stadten, Provinzen, Viélkern
3 Namen von Himmelskérpern und 8ffentlichen Bauten 3 lalune LeLouvre
4 Substantive in Titeln 4 uLes Mots»
5 Kunst-und Literaturwerke 5 LaGioconda laNouvelle Héloise
6 religiose Begriffe :
7 aber: Anredefiirworter werden klein geschrieben, 6 Le Saint Esprit soit recu.
7 Jevous en prie.
Anfiihrungszeichen — Natiirlich die «franzésischen « guillemets » (« ~ »)
Anflihrungszeichen», mit den Spitzen nach auBen gesetzt H5 - -
und recht%veit gekernt oder spapticlniert. . 1 sleme Rt ‘,lue !e ik pms?nte. '
1 Anfiihrungszeichen miissen bei kurzen Einschaltungen 2 «Quelle heure est-il, s'il vous plait?
wie ssagte er« nicht unterbrochen werden. - Neuf heures et demie.
2 Zumindest bej kurzen Dialogen geniigen ein = i
Anfiihrungs- und SchiuRzeichen. Der Gesprichswechsel I i < .
wird durch Gedankenstrich am Zeilenanfang deutlich. 3 (;a, par exemple!
3 Gelegentlich sieht man, vor allem in groBen Schriften,
die "englischen” Anfiihrungszeichen.
Satzzeichenkombinationen setzt man weit spationiert Mais, ce n'est pas vrai !, tu es sir ? Incroyable.
oder mit gFL. Ebenso Satzzeichen auBer ».«, »,« und »"«.
Italienisch Akzent- und Sonderbuchstaben Aa Eé Fe i 11 00 06 Un

Der Apostroph statt eines Akzentes bei Versalien war nur
Bleisatz-Notbehelf; hier ist ein Akzent besser.

statt UNTVERSITA' besser UNIVERSITA

GroRschreibung - Am Satzanfang sowie
1 Namen und Titel

2 Felertage

3 Héflichkeitsformen der Fiirworter

1
2
3

Alessandro Scarlatti L'Osservatore Romano
Natale
Le Lei Loro Suo

zwei gleichen der zweite.

4 Das mit einem folgenden Konsonanten verbundene »s«
tritt stets zur folgenden Silbe, auch wenn es Ende eines
Morphems ist.

5 Der Apostroph steht nie am Zeilenende.
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Silbentrennung 1 so-cie-ta scuola chia-rez-za
1 Zwischen Vokalen von Di- und Triphthongen kann nicht > fun-ghi la-scia-re
getrennt werden. . y
2 Zusammengehorige Buchstabengruppen nicht trennen: 3 situa-zione let-tera
cia, giu, scio, che, ghi, gl, gn, qu etc. 4 le-gi-sla-ti-vo re-spi-ro tra-sfor-ma-to-re
3 Ein einzeiner Konsonant kommt suf die neue Zeile, von s sen-zal-tro

Anfithrungszeichen - «Diese» Form, wie im Franzosischen
recht weit gekernt oder spationiert. In gréferen Anwen-
dungen auch “diese,, Form.

«virgolette » (« —») “virgolette,, (66 - 99)

Latainisch
— Zahlen, 5.334

Alphabet — Urspriinglich nur Versalien,

»Gu wurde aus »C« entwickelt; fiir »l« und »J« gab es

nur »l«, fiir s« und »Ve nur sV,

1 Csteht weiterhin fiir C im Falle einiger Namen.

2 Fiir Inschriften und Transkriptionen wird oft die Schreib-
weise in Versalien ohne »J« und »U« gebraucht.

3 Im Satz mit Kleinbuchstaben ist es méglich, generell »u«
zu setzen oder zwischen »u« und »v« zu unterscheiden,

4 Das gleiche gilt fiir »i« / »j«. (Oblicherweise unterschei-
det man »us und »ve— »i« und »j« hingegen nicht,)

5 Diakritische Zeichen fiir wissenschaftliche Biicher und

Lehrbiicher:

- Kiirze- und Lingezeichen. Das Kiirzezeichen » "« ist
weniger gebrauchlich; liblicherweise bedeutet ein
fehlendes Langezeichen, dal der Vokal kurz ist.

(Das altlateinische Langenzeichen sieht aus wie ein
Akut und kann filr genaue Transkriptionen benatigt
werden.)

~ Das Trema driickt aus, daR Vokale getrennt gespro-
chen werden.

- In Lehrbiichern, nicht In Textausgaben, kann der Akut
dazu dienen, ungewohnliche Betonungen anzugeben,

6 Die tiblichen Ligaturen ff, fi, fi, fl und ffl wer